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মুদ্রাকর : 
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কলিকাতা---৬ 


দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিক। 


স্কৃত সাহিত্যের প্রতি যে বাঙ্গালী পাঠক সম্পূর্ণরূপে হতাদর নহেন, তাহার 

অন্থতম প্রমাণ বর্তমান গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ । 

সংস্কৃত সাহিত্য সম্বন্ধে জিজ্ঞান্ু ব্যক্তিগণের মধ্যে তন্তরশাস্্র সম্বন্ধে কৌতুহল 
লক্ষ্য করিয়া বর্তমান সংস্করণে তন্ত্রের একটি মোটামুটি বিবরণ লিপিবদ্ধ হইল। 
সংগ্কত সাহিত্যের প্রধান প্রধান লেখকগণের একটি কালাহ্ক্রমণী এবং সবিশেষ 
স্মরণীয় গ্রন্থসমূহ ও গ্রস্থকারগণের সংক্ষিপ্ত পরিচয় পরিশিষ্টের অস্তভূক্ত করা 
হইল। বৈদিক সাহিত্যের উতদ্তবকাল সম্বন্ধে যে-সকল বিভিন্ন মত এই পর্যস্ত 
প্রকাশিত হইয়াছে, উহাদের একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণ একটি পরিশিষ্টে দেওয়া 
গেল। বৈদ্দিক সংস্কৃতির মোটীমুটি বৈশিষ্ট্যও পৃথকৃভাবে লিপিবদ্ধ হইল। 

এই গ্রন্থের প্রথম সংস্করণে বৈদিক সাহিত্যের আলোচন। প্রসঙ্গে যেসকল 
ইংরাঁজী উদ্ধৃতি ছিল, এগুলির যথাসম্ভব বাঁংল1 অন্থবাঁদ বর্তমান সংস্করণে দেওয়া 
গেল। উদ্ধৃতি অবিকৃত থাকাই সমীচীন; কিন্তু বাংলাভাষার মধ্যে ভাষান্তরের 
বারংবার সন্নিবেশ কোন কোন পাঠকের রুচিন্তদ বলিয়! এই পদ্ধতি অবলম্বন 
করিতে হইল। 

ধাহারা বাংলাসাহিত্যের গভীরে প্রবেশেচ্ছু, তাহাদের মধ্যে অনেকে 
বাংলাসাহিত্যে সংস্কতসাহিত্যের প্রভাব সম্বন্ধে কৌতুহল প্রকাঁশ করিক্ঈ থাকেন। 
এই জন্য বর্তমান সংস্করণের একটি পরিশিষ্টে এই বিষয়ের দিগ.দর্শন করা গেল। 

এই অংশটি রচন] করিয়াছেন শ্রীমতী রমল! দেবী ( বন্দ্যোপাধ্যায় )। 

ছুঃখের বিষয়, সতর্কতা সত্বেও গ্রস্থখানিতে কতক মুদ্রাকর-প্রমাদ রহিয়া 
গেল। ১২৪ পৃষ্ঠায় সংশ্লিষ্ট শ্লোকটি মুরজাকারে মুদ্রিত করা গেল না। 

বর্তমান পরিবর্ধিত সংস্করণটি পাঠকের সুবিধার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া প্রকাশিত 
হইল। ইহার ভালমন্দের বিচার পাঠকই করিবেন । অলমতিবিস্তরেণ-- 


অক্ষয়তৃতীয়া ৃ প্রীস্থরেশচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
১৩৭৪ প্রীনারায়ণচজ্দ্র ভট্টাচার্য 


প্রথম সংস্করণের মুখবন্ধ 


সংস্কৃত সাহিত্য সুপ্রাচীন ও সুবিশাল। বর্তমান যুগে কোন সাহিতোর 
ধারাবাহিক ইতিহাস আয়ত্ব করিতে না পারিলে সেই সাহিত্যের জ্ঞান 
সম্পূর্ণ বলিয়া মনে করা হয় না। সংস্কৃত সাহিত্যের প্রীমাণ্য ইতিহাস 
রচিত হইয়াছে পাশ্চাত্য ভাষায়। এই ইতিহাঁস-রচক্রিতৃগণের মধ্যে 
সবিশেষ উল্লেখযোগ্য ম্যাক্দ্মূলার, ম্যাকূডোনেল, কীথ. ও ভিণ্টারনিৎন। 
সম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিহ্ভালয় এইরূপ একটি ইতিহাস প্রকাশিত 
করিয়াছেন। কিন্ত, উক্ত গ্রন্থগুলি এত পাত্ডিত্যপূর্ণ ও বুহদাকার যে, উহাদের 
মধ্যে সাধারণ পাঠকের প্রবেশ সহজসাধ্য নহে। এইজন্য উহাদের 
সংক্ষিপ্তসার ইংরাজীতে রচিত হইয়াছে। এমন কি, হিন্দী এবং অন্যান্ত 
কতক নব্য ভারতীয় ভাষায়ও সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাঁস রচনার প্রচেষ্টা 
কেহ কেহ করিয়াছেন। দুঃখের বিষয়, বাংলা ভাষায় এইরূপ ইতিহাস 
নাই বলিলেই চলে। জাহ্বী ভৌমিক মহাশয়ের “সংস্কৃত সাহিত্যের 
ইতিহাস” সম্ভবতঃ বাংলা ভাঁষায় রচিত একমাত্র গ্রস্থ। কিন্তু, উহা মুদ্রিত 
হইয়াছিল প্রায় চক্লিশ বৎসর পূর্বে এবং এ গ্রন্থ বর্তমানে ছূর্লভ। 

সংস্কৃত সাহিত্যে উৎসাহী বাঙালী পাঠকসাধারণের প্রয়োজনের প্রতি 
বক্ষ্য রাখিয়াই এই ক্ষুদ্র গ্রস্থটি রচিত হইল। ইহা সংস্কৃত সাহিত্যের 
পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস নহে, এই সাহিত্যের ইতিহাসে প্রবেশ-কামী ব্যক্তির 
সহায়ক মাত্র। ইহাতে প্ডিতগণের সুক্ম বিচার ও জটিল বিষয়ে বাদবিতগ্ার 
অবতারণা কর] হয় নাই। 

ধাহাদের জন্ত এই গ্রস্থিক! রচিত হইল, ইহার ছার] তাহাদের কিঞ্চিৎ 
উপকার হইলেও লেখকছয়ের শ্রম সার্থক হইবে। 'ইহা| পাঠে কোন সহাদয় 
ব্যক্তি ইহার দোষক্রটর প্রতি লেখকঘয়ের দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে তিনি 
তাহাদের কতজ্ঞভাভাঙন হইবেন। 


[৮%* ] 


এই গ্রন্থের ঘ্বিভীয়ভাগে দর্শন, অলঙ্কার প্রভৃতি সংস্কৃত সাহিত্যের বিভিন্ন 
বিষয়ের ইতিহাস লিপিবদ্ধ করিবার ইচ্ছ। রহিল । 

রেফযুস্ত কোন কোন বর্ণের ছিত্ববিধি সকলে মানিয়। চলেন না। সুতরাং 
বর্তমান গ্রন্থে এ সকল বর্ণের দ্িত্ববিধি কোন কোন ক্ষেত্রে অনুসরণ কর! 
হইয়াছে, অপর স্থলে করা হয় নাই। গ্রস্থমধ্যে কতক মুদ্রাকর গ্রমাদ রহিয়। 
গেল বলির গ্রস্থশেষে একটি শুদ্ধিপত্র সন্নিবেশিত হইল। 


কলিকাত। ্রীস্ুরেশচক্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
্ীপঞ্চমী, ১৩৬৩ প্রীনারায়ণচক্দ্র ভট্টা চার্য 


অবতরণিক। 


সংস্কত সাহিত্যের ইতিহাস আলোচন!| করিবার পূর্বে আমাদের জানা 
প্রয়োজন, “সংস্কৃত ভাষা? ও “সংস্কৃত সাহিত্য? বলিতে ঠিক কি বুঝায়। সংস্কৃতকে 
ভারতীয় আর্ধভীষা বল! হয়। সাধারণতঃ, “সংস্কৃত ভাষা, বলিতে বৈদ্দিক 
যুগের ভাষা হইতে আরম্ভ করিয়! “রামায়ণ “মহাঁভারত'এর ভাঁষা ও তৎপরবর্তা 
যুগের ভাষা, নাটক, ব্যাকরণ, দর্শন, ধর্মশাস্ত্র, উহাদের টাক। টিগ্লনী প্রভৃতি সব 
কিছুর ভাষাকেই বুঝায় । কিন্তু, “সংস্কৃত শব্দটিতেই সংস্কার ব! 261171607670$এর 
একট! ভাব আছে। তাহা হইলে বুঝা যায়, পূর্বে এমন একটা! ভাষা ছিল, 
যাহা £9£1090 হইয়া] সংস্কৃতে পরিণত হইয়াছিল। সেই ভাষা! কাহার 
কাহারও মতে প্রাকৃত ভাষা, অর্থাৎ জনসাধারণের স্বাভাবিক ভাষা । কোন: 
কোন পণ্ডিতের মতে, মূল ভাষাই ছিল সংস্কৃত। ইহার বিকৃতিই প্রাকৃত ভাষা । 
অধিকাংশ আধুনিক পণ্ডিতের মত অন্সাঁরে ভারতীয় আর্ধভাঁষার তিনটি 
স্তর স্বীকৃত হইয়াছে । উহার! এইরূপ £-- 
১। প্রাচীন ভারতীয় আধভাষা, 
২। মধ্য ভারতীয় আর্যভাষ!, 
৩। নব্য ভারতীন আর্ধভাষ।। 
ভিণ্টারনিৎস প্রাচীন ভারতীয় আর্ভাষার নিয়লিখিতরূপ কালাহুক্রমিক 
ভাগ করিয়াছেন £-- 
(১) অতি প্রাচীন ভারতীয় আর্যভাষা 
(ক প্রাচীনতম বৈদ্দিক মন্ত্রমূহের ভাষা (প্রধানতঃ খথেছে ), 
(খ) পরবর্তী মন্ত্রসমূহের ভাষা (বিশেষতঃ অন্তান্য বেদ, ব্রাঙ্ষণ এবং 
নুত্রসাহিত্যের ভাষা )। 
(২) সংস্কৃত 
(ক) মন্ত্রাশ ছাড়া, বৈদিক যুগের গণ্গ্রস্থসমূহের ভাষা এবং পাণিনির' 
ভাষা, 
(খ) “রামারণ ও “মহাভারত'-_-এই দুইটি এপিকের ভাষা; 
(গ) ক্লাসিক্যাল সংস্কত--অর্থাৎ পাণিনির পরবর্তা সংস্কৃত সাহিত্যের 
ভাষা। 


[৮* ] 

মধ্য ভারতীয় আর্যভাষাঁর অন্তর্গত পালি ও প্রারুত ভাঁষা। প্রাকৃত ভাষা 
স্থানভেদে নানারূপে প্রচলিত ছিল) যথা-_-শৌরসেনী, মাহারা্রী, মাগধী 
ইত্যাদি। ইহাদের উপভাবাঁও বিবিধপ্রকার ছিল। কালক্রমে প্রারৃত 
ভাষা অপতভ্রংশে পরিণত হইল । 

অপত্রংশ হইতে নব্য ভারতীয় আর্ধভাঁষাগুলির উৎপত্তি; যথা--বাঁংলা, 
বিহারী, নেপালী ইত্যাদি । 

এই ত গেল ভাষার কথা। এই গ্রন্থে সংস্কত সাহিত্যের ইতিহীসই 
আমর! আলোচনা করিব; সুতরাং, মধ্যভারতীয় আর্যভাষা অর্থাৎ পালি ও 
প্রাককতে যে সাহিত্য রচিত হইয়াছিল, তাহ! আমাদের ইতিহাসের বিষয়ীভূত নহে। 
মধ্যভারতীয় আর্যভাঁষা সংস্কৃত ভাষা নহে। অতএব, একমাত্র প্রাচীন ভারতীয় 
আঁর্যভাষায় রচিত সাহিত্যের ইতিহাসই বর্তমান গ্রন্থে আলোঁচন1 করা হইবে। 
এই সাহিত্যকে মোটামুটিভাবে নিম্নলিখিত কালাশুক্রমিক ভাগে বিভক্ত করা 
হয় 

(১) বৈদ্দিক সাহিত্য,-সংহিতা, ব্রাঙ্গণঠ আরণ্যক, উপনিষদ ও 

বেদাঙ্গসমূহ। 

(২) এপিক সাহিত্য--রাঁমায়ণ ও মহাভারত। 

(৩) ক্লাসিক্যাল সাহিত্য-_পাঁপিনির পরবর্তী নানাবিষয়ক গ্রন্থরাজি। 

সংস্কত “এপিক সাহিত্যকে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ ছুইভাঁগে বিভক্ত 
করিয়াছেন। “রামায়ণ? “মহাভারত'কে তাহারা বলিয়াছেন 0০7051%: 991০ 
বা জনপ্রিক্র' এপিক। পরবর্তা কালের পদ্যকাব্য সাহিত্যের আখ্য! তাহার! 
দিয়াছেন ০০১৫৮ ০11০ ব1 রাজসভার এপিক। 

এখন প্রশ্ব হইতে পারে, থে সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্য এত প্রাচীন তাহা 
আমাদের পড়িবার বা জানিবার প্রয়োজন কি? বর্তমানে আমরা সংস্কৃত 
ভাষায় মনের ভাব গ্রকাঁশ করি ন! বটে, কিন্ত এই ভাষ! ও সাহিত্যের শিক্ষার 
প্রয়োজন নাই--একথা বলা চলে না। প্রথমতঃ, ভারতবাসীর পক্ষে সংস্কৃত 
শিক্ষার প্রধান আবশ্তকতা এই যে, তাহাদের সভ্যতা! ও সংস্কৃতির বাহন 
সংস্কত। পিতৃপিতামহের পরিচয় না থাকিলে যেমন কোন গোকের 
সামাজিক মর্যাদা ক্ষুপ্ন হইয়া থাকে, তেমনই জাতির এঁতিহা না থাকিলে 


[| ৬০ ] 


তাহার মর্ধাদার হানি ঘটে। কোন ব্যক্তির যদি জাতীক়তাবোধ ন। থাকে, 
তাহা হইলে সে আত্মমর্ধাদার জ্ঞান হইতে বঞ্চিত হয়। তাই বিখ্যাত 
পণ্ডিত ম্যাক্স্মূলীর বলিয়াছেন, 
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দ্বিতীয়তঃ, ভারতীয় দর্শনশান্ত্রে এবং কাব্য নাটকাদিতে যে সমস্ত 
জ্ঞানগর্ভ উপদেশ ও নীতিমূলক কথ1। আছে, সেগুলি সংস্কৃত ভাষায় রচিত। 
সুতরাং আত্মোন্রতির জন্য এ সমস্ত গ্রন্থ পাঠ করিতে হইলে এই ভাষা 
শিক্ষার প্রয়োজন। ভারতীয় কাব্যরসপিপান্থর পক্ষেও সংস্কৃত ভাষা 
অবশ্তপাঠ্য । তৃতীয়তঃ১ প্রাচীন ভারতের সামাজিক, রাজনৈতিক ও 
অর্থনৈতিক প্রভৃতি যাঁবতীর তথ্য বেদ, পুরাণ, তন্ত্র প্রভৃতিতে নিহিত 
আছে। সুতরাং যে সংস্কৃত এই সকল গ্রন্থের ভাষা, তাহ! অবশ্য শিক্ষণীয়। 
বস্ততঃ সাহিত্য ছাড়াও মুদ্রা (000019009,6109 ) এবং লেখমালা 
(9012%)1)5 ) প্রভৃতি প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাসের উপাদানগুলি অনেক 
ক্ষেত্রে সং্কৃতে লিখিত। চতুর্থতঃ, পৃথিবীর ইন্দো-ইউরোপীয় ভাষাগোষ্ঠীর 
অন্ততূক্তি ভাষা হিসাবে সংস্কত. একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়! রহিয়াছে। 
গ্রীক, ল্যাটিন প্রভৃতি প্রাচীন ভাষার সহিত সংস্কৃত ভাষার তুলনামূলক 
বৈজ্ঞানিক গবেষণা! ছারা বর্তমান যুগে আর্ধগণের ইতিহাসে আলোকপাত 
হইতেছে। আধুনিক যুগ পর্যন্ত ভারতীয় আর্ধতাষার ধারাবাহিক ইতিহাস 
আলোচনা করিতে হইলেও সংস্কৃত ভাষা অপরিহার্য । 

উল্লিখিত প্রয়োজন ছাড়াও কৃষিবিজ্ঞান, জ্যোতিষ, আূর্বেদ, পদার্থ- 
বিগ্তা, বনস্পতিবিষ্া প্রভৃতি নাঁনা বিষয় সংস্কতে লিপিবদ্ধ আছে। এই 
মকল বাস্তব জীবনের উপযোগী বিদ্তা অর্জন করিতে হইলেও সংস্কৃত শিক্ষার 
একান্ত প্রয়োজন । 


সূচীপত্র 


অধ্যায় বিব্র্ম পুষ্চা 


এক বৈদ্দিক সাহিত্য ১ 


[বৈদিক সাহিত্য বলিতে কি বুঝাঁয়--১, 
বেদের অনাদ্দিত্ব ও অপৌরুষেয়ত্ব--২, 
পাশ্চাত্য মত---২, সংহিতার চারিভাগ---২, 
ঝথেদের ব্রাঙ্গণ ও আরণ্যক--৩, শুরু ও কৃষঃ 
যজুর্বেদ--৩, আরণ্যক ও উপনিষদ্‌--৪, 
বেদাল_-৪ ] 


দুই খাখেদ ৫ 
[ সংকলনকাল-_৫, বিষয়বস্ত---৭১ 
অষ্টক ও মণ্ডলগত বিভাগ-_-৭, 
খাষি, ছন্দ, দেবত। ও বিনিয়োগ--৮, 
প্রাচীন ও অধাঁচীন অংশ--১০, 
পৃথিবীর প্রাচীনতম গ্রন্থ-_-১০, 
সংহিতাপাঠ ও পদ্পাঠ--১১, ক্রমপাঠ, 
জটাপাঁঠ ও ঘনপাঁঠ-_-১২, হোভাঁর 
সহিত সম্বন্ধ--১৪১ ঝণ্েদ-ব্যাখ্যার 
পদ্ধতি--১৫, খ্েদে উত্তরকাঁলের 
কাব্য ও নাটকের উপাদান--১৭, 
দেব্তা---১৮, খণ্েদের শাখা--২২] 
তিন সানবেদ ২৩ 
[ সঙ্কলনকাল--২৩, আঙ্গিক ও বিষয়বস্ত--২৩, 
উদগাঁতা, খণ্েদের সহিত সন্বন্ধ-_২৪, গানেই 


অধ্যাক্স 


চার 


পাচ 


[1৮৭ ] 
বিষয় পন্ড 

প্রধানতঃ সার্থকতা1--২৪, ভারতীয় সঙ্গীতের 
ইতিহাসে ইহার স্থান--২৪, ইহার সম্বন্ধে 
গীতা--২৪, স্তোভ---আর্ধদের উহার 
বিরুদ্ধে স্বাভাবিক অশ্রদ্ধা-_-২৫, সভ্যতা ও 
ইতিহাসের দৃষ্টিভঙ্গীতে ইহার সার্থকতা-_২৫) 
শাখা-২৫ ] 


জুরে ২৫. 


[ ইহার ছুই রূপ: শুরু ও কৃষ্ণ-_২৫, 


দ্বিধ। বিভক্ত হওয়ার আখ্যান--২৫, 

বিভিন্ন শাখা--২৬, সঙ্কলনকাঁল--২৬, 

বিষয়বস্ত--২৬, ঝণ্েদেের সহিত সম্পর্ক--২৭, 

ঝণ্থেদ অপেক্ষা ইহার প্রাধান্ত--২৭, 

অধবর্ু--২৭, প্রাচীনতম গগ্ভশৈলী -২৭, 

যজুর্বেদ ও ব্রা্গণ-_২৭, এই যুগে খণ্থেদের 

আদর্শবাঁদ ও গভীর দর্শনের একাস্ত অভাঁব--২৮, 
ব্রা্মণদের ক্রমশঃ প্রাধান্১--২৮+ বুহৎ যজ্ছের 

সহিত পরিচয্-_-২৮, শ্রোতস্থত্রের সহিত সম্পর্ক--২৯ ] 


অথর্ববেদ ২৯ 


্‌ সঙ্কলনকা ল--২৯ $ বিষয়বস্ত-- ৩০, 


উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য--৩১, সংস্কৃতির সঙ্ঘর্ব--৩১, 

ইহাঁতে আদিম ধর্ম--৩২, ইন্দ্রজাল ও রহস্--৩২, 
দেবতা--৩২, ভাঁষা_-৩৩, “অ্বাঙ্গিরস্ শব্দের 
অর্থ--৩৩, খ্েদের সহিত সব্বন্ধ---৩৪, 

গৃহ্সত্রের সহিত সম্পর্ক---৩৪+ আবেস্তা ও অথর্ববেদ--৩৫ 
প্রয়োজনীর়তা--৩৫, ত্রয়ী ও অথর্ববেদ--৩৬ ] 


অধ্ায় নিম পু 
হয় ব্রাহ্মণ ৩৬ 


[ অর্থ--৩৬, সংহিতার সহিত সম্বন্ধ--৩৬, 
সন্কলন--৩৭, বিষয়বস্ত্---৩৭, কোন্‌ বেদের 
কোন্‌ ব্রাঙ্ণ__-৩৮, ইহাদের গ্রয়োজনীয়তা 
--৩৮, ইহাদের প্রৃতি--৩৮ খত্তিকৃ- 
গণের প্রাধান্--৩৮, ত্রাহ্গণযুগে আর্ধদের 
দেবতা-_-৩৯, ইহাদের ভাষ! ও রচনারীতি 
--৩৯ঃ কিংবদস্তী ও উপাখ্যানের অফুরস্ত 

উৎস--৩৯, বিধি, অর্থবাদ ও উপনিষদ ক্রমে 
ব্রাহ্মণের বিষয়বস্তবিভাগ--৪০, কৃষ্ণযজুর্বেদের 
সহিত সম্পর্ক-_-৪*, গাহস্থ্যাশ্রমের সহিত সংশ্লিষ্ট--৪*, 
গীতায় কর্মকাণ্ডের বিরুদ্ধে যুক্তি-_৪০, মীমীংসা- 
দর্শনের সহিত সম্পর্ক--৪১ ] 


1ত আরণ্যক 9১ 


[ অর্থ--৪১, সম্কলনকাঁল ও বিষয়বস্ত--৪২, 
যাজ্ধিক আচারের বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়!-- ৪২, 
আর্ধদের বানপ্রাস্থিক আশ্রমের সহিত 
সম্পর্ক--৪৩, ইহাঁদ্রিগকে গোঁপন বা 

রহস্যাঁবৃত রাখিবার কারণ--৪৩, প্রধান 

শিষ্য ও জ্যেষ্টপুত্র ইহাঁদিগকে জানিবার 
অধিকারী--৪৩, জ্ঞানকাণ্ডের প্রথম অংশ--৪৩, 
ভাষ! ও রচনাশৈলী--৪৩, কোন্‌ বেদের কোন্‌ 
আরণ্যক--৪৪, দুই একটি প্রসিদ্ধ আরণ্যকের 
বিবরণ---৪৪, ভারতীয় দর্শনের ইতিহাসে ইহাদের 
স্বান-*৪9, রহম্তবাদ--৪৫ 7 


অধ্যাক্স বিষম্ম পুষ্ঠা 


'আট উপনিষন্ধ ৪৫ 

[ কর্মকা ও জ্ঞানকাঁও--:৪৫, বেদাস্ত--৪৬, 
উপনিষদ্‌ শবের অর্থ--৪৬, অতিগস্ভীর 
এই বিদ্যা--৪৬, চারি বেদেরই উপনিষদ্‌ 
আছে--৪৬, দশোপনি ষদ---৪৭, 
আত্মবিচার--৪৮, “পর ও “অপরা” বিষ্যা-৪৮, 
ভাঁববিশালতায় অতুলনীয়--৪৯, আত্মা - ব্রদ্ম--৪৯, 
আত্মবি্ভা কি ?1--৪৯, প্রসিদ্ধ তিন অবস্থ1, তুরীয়--৫০, 
পঞ্চকোশাতীত আত্মা--৫০, বর্ষের শ্বরূপ--৫০, 
ব্রহ্ম এক ও অদ্বিতীয়--৫১, ব্রহ্গসাধনাঁর উপায়--৫১, 
উপনিষদের গল্প--৫২, চতুর্থাশ্রমের সহিত সম্পর্ক- ৫২, 
পরব্ভা যুগের ধর্ম ও দর্শনের উপর ইহাদের প্রভাব 
--৫৩, বৈদিক ধর্মের বহির্মুখিতার বিরুদ্ধে ইহার 
প্রতিবাদ--৫৩, গীতার যুক্তি-_-৫৪, সাকার ও নিরাকার 
ব্রশ্ধবাদ--৫৪, ইহাদের সাধারণ শিক্ষা--৫৪, 
সন্ন্যাস, যুক্তিবাঁদ--৫৪, উপনিষদের অদ্বৈততত্ব-_-৫৫, 
আন্তিক ও নাস্তিক মতের উপর প্রভাব--৫৬, পাশ্চাত্য 
মনের উপর প্রভাব--৫৭, উপনিষদতত্বের মূলে দুঃখবাদ 
না আশাবাদ--৫৭, ভিণ্টারনিৎসের মত--৫৭ ] 

য় বেদাজ ৫৮ 

[ প্রয়োজন, সংখ্যা ও অর্থ--৫৮, পৌরুষেয়ত্ব-_-৫৮, 
রচনাকাল---৫৯, সাধারণ বিষয়বস্ত--৫৯, 
শিক্ষা-_৫৯, কল্প ( শ্রোত, ধর্ম, গৃহ ও শু )--৬০, 
ব্যাকরণ---৬১, নিঘণ্ট, ও নিরুক্ত---৬২, ছন্দঃ--পিঙ্গল 
--৬২, জ্যোঁতিষ-_-৬২, চুত্রযুগ--৬৩, ভিণ্টীরনিৎসের 
মতে বেদাঙ্গের বিভাগ--৬৩, বুহদোবতা---৬৩, 
খগ্িধানস্”৬৪১ অন্ক্রমণী--*৪ ] 


অধরাজ্স 


এগার 
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গ্রত্সিক ৬৭ 
[ 7)1019 ০£ ০61) ও 7010 0£ £070--৬৭, 
90012, 91010 ও 0091 971০--৬৭, 
ভারতীয় এপিকের উৎপত্তি-_৬৮, সত ও 
কুশীলব-_৬৮, এপিকের চলিত ও সাহিত্যিক 
রূপ--৬৮ ] 


রামায়ণ ৬৯ 


| রামায়ণের ম্বরূপ--সপ্তকাগ্ড রাঁমায়ণ--৬৯, তিনটি 
রূপ--৬৯, রূপান্তরের কারণ--৬৯, বিভিন্নরূপের 
পরস্পর গ্রভেদ--৬৯, রাঁমায়ণের র্চরিতা--৭*, 
রামাঁয়ণের প্রক্ষিপ্ত অংশ-- 
প্রথম ও সপ্তম কাণ্ড প্রক্ষিপ্ত যুক্তি---৭*, 
ষষ্ঠটকাণ্ড অংশতঃ প্রক্ষিপ্ত -৭১, প্রক্ষিপ্ত অংশের উদ্ভব-৭১, 
রামায়ণের রচনাঁকাঁল--রচনাঁকল নির্ণয়ে অসুবিধার 
কারণ--৭১, মূল ও প্রক্ষিপ্ত অংশের রচনাকালের 
ব্যবধান--৭১, রামায়ণ ও মহাভারতের রচনাকালের 
পৌর্বাপর্য--৭২, ধ্যাঁকবীর মতে রামায়ণ পূর্ববর্তী--৭২, 
ভিপ্টারনিৎসের মতে মহাভারত পূর্ববতী--৭২, 
ভিন্টারনিৎদ্‌-_এপিক রামায়ণ বুদ্ধোত্তর যুগে 
রচিত্ত--+৭৩, য্যাকবি-রামায়ণ প্রাকৃ-বুদ্ধ 
যুগে রচিত--৭৩, রাঁমায়ণে গ্রীক্‌ প্রভাব-_৭৩, 
রামায়ণের বর্তমান রচনাকালের নিজ্ুতর সীমা 
গ্রীঃ দ্বিতীয় কি তৃতীয় শতক---৭85 1,938970 ও 
ঘ্যুত১০:--রূপক---৭৪, য্যাকবি--পুরা বৃত্রমীত্র--৭৪, 
রামায়ণের প্রভাব 2 সংস্কৃত সাঁহিত্যে--৭৫, জীবনে 
--৭৫, প্রাদেশিক সাঁহিত্যে-৭৫ ] 


[ 1৮০ ] 
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বার মহাভারত ৭৩ 

[ মহাভারতের ্বরূপ ঃ মহাভারত গ্রন্থ কি না ৭৬, 
বিষয়ঘস্ত-_-৭৬, সমগ্র লাহিত্য-_-৭৭, 
শতসাহলী সংহিতা-৭৭ভগবদগীতা ঠঁআকার 
ও বিষয়বন্ত---৭৭, ইহার জনপ্রিয়তা ও তাহার 
কারণ--৭৭, চা 0009018% কর্তৃক প্রশংসা--৭৭, 
গীতার আদিম রূপের অভাব--*৮) তৎসম্বন্ধে 
যুক্তি ; (১) বিরোধ--৭৮, (২) রচনাশৈলীর তারতম্য--৭৮, 
গীতার রচনাকাল £ খ্রীষ্টোত্র যুগের পূর্বভাঁগ--৭৮, 
অন্ুগীতাঃ সনৎসুজাতীয় ও নারায়ণীয় _- ৭৮, 
মহাভারতের রচয়িতা ও রচনার ইতিহাঁস £ মহাভারত 
এক কাঁলের ৰা এক ব্যক্তির রচন] নয়--৭৯) যুক্তি--৭৯, 
মহাঁভারত-রচনার তিন স্তর $ (২) ৮৮০৯ শ্ৌক 
(২) ২৪,০০০ শ্লোক, (৩) ১০০১০০০ শ্লোক--'৭৯, 
'মহাভীরতের রচনাফাল ঃ মহাভারতের প্রাঁচীনত্ব--৮০, 
রীষ্টপূর্ব চতুর্থ শতকে সাহিত্যিক রূপ--৮*, বর্তমান 
রূপের রচনাকাল £ 1701620820--থীত ১৫শ বা 
১৬শ শতকের নিকটবর্তাঁ কাঁল--৮০১ উক্ত মতের 
বিরুদ্ধে যুক্তি ৮, ভিণ্টারনিৎস্‌-_সর্বশেষ বপ শ্রীষটপূর্ব ষট 
শতাবী হইতে শ্রীষ্টীয় চতুর্থ শতকের মধ্যে--৮০, 
যুক্তি-_৮৬, মহাভারতের প্রভাব ঃ সংস্কৃত সাহিত্যে--৮১, 
জীবনে--৮১, প্রাদেশিক সাহিত্যে--৮১ ] 


পুরাণ ৮২ 
[ পুরাণ” শবের অর্থ £ ব্রাঙ্গণ উপনিষদ্+ বৌদ্ধগ্রস্থ, 
অথর্ববেদ-”৮২, পুরাণের বিষয়বস্ত £ পঞ্চলক্ষণ--৮২, 
পুরাণে সীশ্প্রদারিক প্রভাব--৮৩, মহাপুরাণ ও 


অধ্যাম্ম 


চৌদর 


[ 1৩/০ ] 
বিষম্ম 


উপপুরাঁণ-_-ইহাঁদের সংখ্যা ও নামকরণ £ 
মহাঁপুরাঁণগুলির সংখ্যা সম্বন্ধে মতভোদ-_- 
আঠার, চার ও এক-_৮৩, উপপুরাণি আঠারটি 
বিভিন্ন তালিকাঁয় নামকরণে অনৈক্য--৮৩, : 
“অষ্টাদশ মহণপুরাঁণের নাম--৮৪) অষ্টাদশ 
উপপুরাঁণ--৮৪, পুরাণের রচনাকাল £ 
শী: পুঃ চতুর্থ-পঞ্চম শতকের পূর্বে-_-৮৪, 
খ্রীঃ ৭ম শতকের পূর্বে--৮৪, খ্রীঃ ১ম শতকের 
নিকটবর্ভী কাল--৮৫, পুরাণের অর্বাচীনত্ব সম্বন্ধে 
পাশ্চাত্য মত--৭৫১ বিরুদ্ধ যুকি--৮৫, এঁতিহ £ 
পুরাঁণসমূহের রচয়িতা ব্যাসদেব--৮৫, পুরাণের 
মূল্য ঃ এতিহাসিক মূল্য--৮৫, রাজনৈতিক 
ইতিহাস--৮৬, সামাঁজিক ইভিহাঁস--৮৬+' 
ভৌগোলিক তথ্য--৮৬, সাহিত্যিক মৃল্য--৮৬, 
পুরাঁণের প্রভাব £ জনপ্রিয়তার প্রমাণ ও কাঁরণ--৮৬, 
সাহিত্যে গ্রভাব--৮৭, ধর্মজীবনে গ্রভাঁৰ_-৮৭, 

চি এ রা 
ব্রেকপুরাঁণ--৮ ৭১পেন্পুরাঁণ--৮৭, মাত্র পুরাণ র্‌ 
ও চণ্ডী--৮৮, ভাগবতপুরাঁণ-৮৯ ] 


ংস্কৃত কাব্য ৯৩ 


[ সংস্কৃত “কাব্য শব্দের অর্থ : রপাত্ক ৰাঁক্য 


কাব্য--৯৩১ সংস্কৃত কাব্যের প্রকারভেদ £ 
শ্রব্য ও দৃশ্য ভেদে প্রধানতঃ ছিবিধ-- ৯৩, 
শ্রব্যকা ব্য--৯৪, (ক) পঞ্চ £ মহাকাব্য, 
খণ্ডকাব্য, কোঁশিকাব্য--৯৪১ (খ) গন্য, কথা, 
আখ্যায়িকা-৯৪, (গ) চম্পৃ--৯৫, দৃষ্তাকাব্য ২ 
রূপক উপরূপক--৯৫ ] 


অধ্যরাস 


পনর 


ঝোল 


সতর 
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কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৯৬ 


[ আদিকাব্য ও আঁদিকবি--৯৬,; বৈদিক যুগ হইতে 
কাব্যের ক্রমবিবর্তন--৯৬, ক্লাসিক্যাঁল যুগে কাব্যের 


পরিবেশ ও স্বরূপ--৯৭, ম্যাক্ন্মূলীরের 1১073815381)09 
&০০1--৯৮, উক্ত মতের বিরুদ্ধে যুক্তি--৯৮, 
ভারতীয় কাব্যসাহিত্যে প্রাকৃত যুগ--৯৯ ] 


বৃহওকথা ১০০ 


[ মূল বৃহ্কথার স্বরূপ, চিতা ও রচনার ইতিহাস 


--১০০, রচনাঁকাল-- পরবর্তী রূপ--১০০ 
উত্তরক1লের সাহিত্যে প্রভাব--১০১ ] 


গ্ভাকাব্য ১০২ 


[ পঞ্ছের রূপ ও পদ্ভরচনার ইতিহাস--১০২, 
ক্লাসিক্যাল যুগের পদ্ঘকাঁব্যের শ্রেণীবিভাগ 
ও উৎপত্তিকাঁল--১০২, 
এই যুগের পদ্ঠকাব্যের ক্রমবিবর্তন ও যুগবিভাগ--১৭২, 
কালিদাস-পূর্ব যুগ--১০৩১কালিদীস-_১*৫, 
কালিদাঁসোত্বর যুগ--১১৩, (ক) শতক--১১৪, 
(ক) মহাঁকাঁব্য--১১৬, ক্ষয়িফুও গগ্ভাকাব্য--১২৪, 
(খ) মহাকাঁব্য--১২৫, (খ) এঁতিহাঁসিক কাব্য--১২৮, 
(গ) শূঙ্গাররসাত্মক কাঁব্য-- ১৩০, (ঘ) ভক্তিমূলক কাঁব্য--১৩২, 
(ঘ) নীতিমূলক ও ব্যঙ্গাতুক কাব্য-_ ১৩৬, 


' (ঙ) কোষকাব্য ও মহিলাকবির কাব্য--১৩৭ ] 


অধ্যায় 


আঠার 


উনিশ 
কুড়ি 


চি এ 
বিমা পষ্1 
গগ্াকাব্য ১৪০ 


[ গগগ্ভ' শব্দে কি বুঝাঁয়--১৪০, 


গগ্ভরচন1র উৎপত্তি ও ক্রমবিকাঁশ-- ২৪০, 
গছ্কাঁব্যের প্রকারভেদ ও যুগবিভাগ--১৪২, 
কালিদাসপূর্ধ যুগের গগ্ভ-- 
(ক) অবদান গ্রন্থাবলী--১৪৩ 
খে) পশুপাখীর গল্প--১৪৪, 
কাঁলিদাসোতুর যুগের গা _- 

(১) এতিহাসিক রচনা--১৪৭, 

(২) রমন্যাঁপ--১৪৯, 

৭৩) গল্প--১৫৩, 

সাধারণ গছ্ঠস।হিত্য-- ১৫৬ ] 


চম্পুকাব্য ১৫৮ 
ছৃশ্যকাব্য ১৬০ 


[ দৃশ্তকাব্যের প্রকারভেদ--১৬০, 


দৃশ্ঠকাব্যের উৎপত্তি সম্বন্ধে বিভিন্ন মত-_ ১৬১, 
দৃশ্তকাব্যের যুগবিভাগ--১৬৪; 

কালিদাস-পূর্ব যুগ--১৬৪, 
কালিদাস-যুগ--১৬৯, 

কালিদীসোত্তর যুগ--১৭৫, 


ক্ষয়িষুও দৃহ্ঠকাঁব্য--১৮৭ ] 
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০ম্বদিকল্ক স্লুঞ্স 


বৈদিক সাহিত্য 


বৈদ্দিক সাহিত্য বলিতে বুঝায় ভারতের প্রাগৈতিহাসিক যুগে আর্ধদের 
সভ্যতা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে যে সাহিত্য ভারতের মাটিতে যং উদ্ভূত 
হইয়াছিল, সেই সাহিত্য ॥ পৃথিবীর অন্তান্ত সভ্যদেশে যখন জ্ঞানের 
দরীপশিখা জ্বলিয়া উঠে নাই, তখনই সেই নিবিড় 
তমসাচ্ছন্ন যুগে আর্ধদের জ্ঞানগরিমা ভারতের বুকে 
বিকশিত হইয়া উঠিয়াছিল। খণ্েদের নুক্তগুলির 
আবিষ্ীবের সময় হইতে অর্থাৎ সংহিতা-আবির্ভাবের সময় হইতে বেদাঙ্গ 
রচনার শেষ সময় পর্যন্ত যে বিশাল সাহিত্যের সন্ধান আঁমর। পাই, সংক্ষেপে 
বৈদিক সাহিত্য বলিতে ইহাঁকেই বুঝায় । 

বেদ কাহাকে বলে? “বেদ” শব্দ বিদ্‌ ধাতু হইতে জাত। বিদ্‌ধাতুর 
অর্থ জানা। অর্থাৎ যে গ্রন্থ বা যে শব্বরাশি মানবজাতিকে ধর্ম, অর্থ, কাম, 
মৌক্ষ--এই চতুর্বর্গের সন্ধান দেয় তাহাই বেদ এই জন্তই সায়পাচার্য 
বলিয়াছেন--“ইষ্প্রাধ্যনিষ্টপরিহারয়ৌরলৌকিকমুপায়ং যো গ্রস্থো বেদয়তি 
সবেদ৮।১ অর্থাৎ যে গ্রন্থ» ইষ্টলীভের ও অনিষ্টপরিহারের জন্ত অলৌকিক 
কোন উপায় বলিয়া দেয় তাহাই বেদ। এই বেদ আবার কি লক্ষণ 
যুক্ত? ইহার উত্তরে, সায়ণ তাহার ভাষ্যভূমিকাতে বেদ বলিতে মন্ত্র ও 
ব্রাঙ্মণই কেবল বুঝিয়াছেন এবং মীমাংসাঁয় যুক্তিদ্বারা তাহাই প্রমাণ 
করিয়াছেন। 

সেই বেদ নামক গ্রস্থরাশি কেবলই মন্ত্রমূলক, না ব্রাহ্ধণভাগও তাহার 
অন্তর্গত--ইহার বিচার প্রয়োজন । বেদ শবই হৌক কিংবা খক্‌, যু সাম 
এই তিন বেদই হোঁক--ইহারা মস্ত্রাঙ্ষণাত্মক ভাগকেই বুঝায়। অতএব 
বেদ বলিতে আমরা সামগ্রিকভাবে মন্ত্র ও ব্রাঙ্ষণাত্মক শব্রাঁশিকেই বুঝি । 


বৈদ্দিক সাহিত্য বলিতে 
কি বুলীয়? 


১। তৈত্তিরীয়-সংহিতার ভাষ্যতৃমিকায় সার়ণ। 
১ম-১, 
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সেই বেদ কোন লেখক রচনা করেন নাই। অনস্তকাঁলের স্তাঁয় কিংব! 
অনাদি আকাশের ন্যায় এই শব্ধরাশি অনাদি ও 
88388 ও  অপৌরুষেয়।১ শবের নিত্যত্ব স্বীকার করিলে শব্বরাশি- 
মূলক বেদ পদার্থও যে নিত্য তাহা শ্বীকার করিতেই 

হইবে। যুগাস্তে এই শব্দরাঁশি প্রচ্ছন্ন আকারে বতমান থাকে, যুগপ্রারভে 
আবার স্বয়ং প্রকাশিত হয়। সেইজন্ ইহা স্বয়স্তু। 

কিন্তু এই বিষয়ে আধুনিক পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ বলেন যে এই যেমন 
ও ব্রাঙ্ষণ--এই ছুইভাগে বিভক্ত গ্রস্থরাশি আঁধদের ধর্মগ্রস্থের শ্রেষ্ঠ পদ 
অধিকার করিয়! আছে- ইহা আর্ধাবর্তের অধিবাসী বহথাদশর মহধিগণ 
কর্তৃক তৎকালীন সামাজিক, রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক পরিস্থিতির 
বর্ণনামাত্র এবং মহর্ষিগণ সেই পরিস্থিতিকে সাক্ষাৎ্ৎ পর্যবেক্ষণ করিয়া 
গ্রন্থাকারে ইহা লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। তাহাদের মতে, পেই সময়ে ষে 
সকল দেবতা খধিগণের মানসনেত্রে প্রতিভাত হইয়া 
ছিলেন, তাহারাই মন্ত্রে স্তত হইয়াছেন। সেই সমস্ত 
মন্ত্রগুলি একত্র সংকলিত করিয়া! যে গ্রন্থের সৃষ্টি হইল, তাহাই খণ্থেদ। 
ইহাকেই আমরা খক্সংহিতাঁও বলিয়া! থাকি। ইহা পৃথিবীর একটি 
প্রাচীনতম গ্রন্থ । এ সম্বন্ধে দ্বিতীয় অধ্যায়ে বিস্তৃত আলোচনা করিব। 

পাশ্চাত্য পগ্ডিতগণের মতে বেদের মন্ত্রভাগ ত্রার্শণভাঁগের পূর্বে রচিত 
হইয়াছিল। এ বিষয়ে তাহাদের বিচারের মানদণ্ড ভাষা, ছন্দ ও সভ্যতার ক্রম- 
বিকাঁশ। ইহা ছাড়াও দেবদেবীর ক্রমবর্ধমান সংখ্যা, দার্শনিক মতের আবিভাব 
ও যাগযজ্ের প্রীধান্ত তাহাদের উক্ত মতকে দৃীভূত করিয়াছে । কিন্তু এই মত 
নানাকারণে বিচাঁরসহ নর । যথাস্থানে এ সম্পর্কে আলোচনা কর] হইবে। 

এই যস্ত্ত্রাঙ্গণাত্মক বেদ প্রথমতঃ চারিভাগে বিভক্ত-খণ্বেদ, যজূর্বেদ+ 
সামবেদ ও অধর্ববেদ। অবশ্ত প্রথমে অধর্ববেদ কতকগুলি 
কারণে বেদ বলিয়া স্বীকৃত হয় নাই। সেই জঙ্ঘই 
বেদের সংহিতা বুঝাইতে অনেক স্থলেই “ত্রয়ী? শব্দের ব্যবহার হুইয়াছে। 


১। “কালাকাশাদয়ো যথা নিত্যা এবং বেদোহপি ব্যবহারকালে কালিদাসাদিবাকাবৎপুরুষ- 
'বিরচিতত্বাভাবেন নিত্য১-__সায়ণ। 


পাশ্চাত্য মত 


সংহিতার চারিভাগ 


বৈদিক সাহিত্য ৩ 


খোদ কতকগুলি খকের সমষ্টিমীত্র। ছন্দোবন্ধ মন্ত্রের নামই খক্‌। 
ছন্দোহীন গগ্যাত্মক মন্ত্রই যজুঃ। খকের অন্তর্গত গেয় পদার্থের যখন গান 
করা হয় তখনই তাহ সাম। আর ছন্দোবদ্ধ খগ্বিশেষই প্রধানতঃ 
অথর্বাঙ্গিরদ বলিয়া! পরিচিত। অথর্ববেদে অবশ্য থাক্‌, যজ্ুঃ ও সাম অর্থাৎ 
পছ্, গছ ও গাঁনের সমন্বয় ঘটিয়াছে--তবে কের সংখ্যাই সেখানে ধেশী। 
এই চারিবেদের প্রত্যেকটির আবার অনেকগুলি করিয়া শাখা আছে। 
মহাভাগ্তকার পতঞ্জলির মতে১ খগ্বেদের ২১টি শাখ।, সামবেদের সহন্র শাখা, 
যজুর্বেদের ১৭০টি ও অধর্ববেদের ৯টি শাখা । কালক্রমে ইহাদের অনেক 
শাখা বিস্বৃতির গর্ভে বিলীন হইয়। গিয়াছে। যে কযেকটিমাত্র অবশিষ্ট 
মাছে, তাহাদের আলোচনা বিভিন্ন সংহিতার অধ্যায়ে করিব। 
ধণ্বেদের দুইটি ত্রাঙ্গণ ও দুইটি আরণ্যক । ব্রা্ষণ দুইটির 
ধখেদের ব্রাহ্মণ ও 
আরণাক নাম এতরেয় ও কৌধীতকী। আরণ্যক ছুইটি যথাক্রমে 
এতরেয় ও কৌষীতক। 
যজুর্বেদের ছুইটি 4:5961)5101), বা! রূপ-শুকু যজুর্বেদ ও কৃষ্ণ যজুবেদ। 
এই বেদ ছুই রূপে বিভক্ত হওয়ার কারণ যজুর্বেদের অধ্যায়ে বলা হইবে । 
স্থলভাবে যাজ্ঞবন্ধয কর্তৃক গ্রচারিত বেদের নাম শুরু যজুবেদ ও বৈশম্পীরন 
যে যজুর্বেদকে সমর্থন করিয়াছিলেন তাহাই কৃষ্ণ যজুবেদ। শুরু যভুর্বেদ 
পছে রচিত, কৃষ্ণ যজুর্বেদের বেশীর ভাগই গগ্ভ। কৃষ্ণ যজুর্বেদের ৩টি শাখা । 
উহার তৈত্তিরীয় শাখায় তৈত্তিরীয় ব্রাহ্মণ রহিয়াছে। শুরু যচুর্বেদের দুইটি 
চিনযর শাখা মাত পাওয়া যার। তাহাদের নাম কা ও 
যুরবেদ মাধ্যন্দিন। এই উভয় শাখারই পৃথক্‌ পৃথক্‌ দুইটি ত্রাক্গণ 
আছে। সেই ক্রাহ্গণ ভাগ “শতপথ ব্রাহ্মণ নামে প্রসিদ্ধ। 
সামবেদের শাখা! ৩টি । ইহার ত্রান্ধণ ৮টি £ ভাগ্য, ষড়বিংশ, মন্ত্রদেবত, আর্ষের, 
সামবিধান, সংহিতোপনিষদ বংশ ও জৈমিনীয়। ইহার মধ্যে তাণ্ড ক্রান্ধণই 
আকারে বৃহৎ ও বিষয়বস্ততে শ্রেষ্ঠ, সেজন্য ইহার নাম “মহীত্রাক্ষণণ | 


অথর্ববেদের সংহিতা ছুইটি। ব্রাহ্মণ একটিই মাত্র পাওয়া যার--নাম গোপথ | 


সী 


১। “একশতসধব্ধুশাখাঃ সহশ্রবর্থী লামবেধ। একবিংশতিধা বাহচ্যং নবধাথর্বপো "বেদ 
(মহাভাষ! পম্পশ! আহিক )। 
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'ব্রা্ষণ শব্দের অর্থ “বেদের ব্যাখ্যাভাগ', কাঁরণ বেদকে ব্রহ্দ বলিক্ক' 
ব্রাহ্মণ খধিগণ মনে করিতেন। “সংহিতা” শব্দের ব[ৎপত্তিগত অর্থ অবস্ঠ যাহা 
কাছাকাছি থাকে [পরঃ সন্রিকর্ষঃ সংহিতা ] অর্থাৎ মন্ত্রগণ পরম্পর সন্ধি-স্ত্রে 
(সংবদ্ধ। এই মন্ত্র বা সংহিতারই ব্যাখ্যাঁকে “ব্রাহ্মণ বলা হয় । 

চাঁরি বেদের পুনরায় আরণ্যক ও উপনিষৎ ভাগ আছে। অরণ্যে যাহা 
স্ষ্ট হইয়াছিল বা অরণ্যে যে অতীন্দ্রির় তত্তের সন্ধান আর্ধঝধিগণ জীবনের 
শেষভাগে পাঁইতেন তাহাই আরণ্যক। আর ব্রহ্মবিষ্ভার 
সন্ধান লাভ বা আলোচনার নাম উপনিষদ্‌। যে গ্রন্থে 
এই বিদ্ব! লিপিবদ্ধ কর! হইত, তাহাকে ও উপনিষদ বল! হইয়াছে । 

বেদের আরণ্যকভাগের মধ্যে এতরেয় ও তৈত্তিরীয় আরণ্যকই সর্বাপেক্ষা 
প্রসিদ্ধ। ঈশা, কেন, কঠ, প্রহর, মুণ্ডতক, মাও্ক্য, তৈত্তিরীয়, এতরেয়, 
শ্বেতাশ্বতর, ছান্দোগা ও বুহদারণ্যক--উপনিষৎসাহিত্যে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । 

মহামহোপাধ্যায় বিধুশেখর শাস্ত্রী বলেন :--প্রতিপাগ্থ বিষয় অনুসারে 
বেদকে মোটামুটি ছুইভাগে বিভক্ত করিতে পারা যায়, কর্মকাণ্ড ও জ্ঞ/নকাণ্ড। 
কিন্তু এই ছুই নামে কোন স্বতন্ত্র গ্রন্থ নাই। বৈদিক যে কোন গ্রন্থে বা 
তাহার অংশবিশেষে কর্ম ও জ্ঞানের আলোচনা! আছে তাহাকেই যথাক্রমে 
কর্মকাণ্ড ও জ্ঞানকাণ্ডের অন্তর্গত বলিয়া মনে করা হয়।”১ সংহিতা ও ব্রাহ্মণ 
সাধারণভাবে কর্মকাণ্ডের অন্তর্গত, আর আরণ্যক ও উপনিষৎ জ্ঞানকাণ্ডের 
অস্তভূক্ত। 

অত্যন্ত গুঢ বেদ-শাস্ত্রের অর্থ সাধারণের বোধগম্য করিবার জন্ত শিক্ষার্দ 
ষডঙ্গ হট হইয়াছিল। ইহারা বেদাঙ্গ বা বেদের 
অঙ্গীভূত অবশ্য প্রয়ৌজনীয় অংশ নামে বিখ্যাত। বেদাঙ্গ 
পুরুষ কর্তৃক রচিত অর্থাৎ পৌরুষেয় | শিক্ষা কল্প, ব্যাকরণ, নিরুক্ত, ছন্দঃ ও 
জোতিষ--এই ছয়টি অঙ্গ বেদপাঠোদ্ধারে যথেষ্ট সাহাধ্য করে। 


আবণ্যক ও উপণনমদ্‌ 


বেদাল 


১। উপরিধদ__লোকশিক্ষা গ্রশ্থঘালা, সংখ্যা ৫৮ 


খথ্েদ ণ 


শক্তিশালী মরুৎগণ, বজ্রমেঘ ও বাঁরিবর্ষণের মূলে যে প্রকৃতি, হাস্তময়ী উষা, 
জ্যোতির্ময় শক্তির উতৎম আদিত্য তাহাদের মনে বিলম্ময-মিশ্িত ভক্তির সঞ্চার 
করিয়াছিলেন বলিক্া অনেক পাশ্চাত্য পণ্ডিত মনে করেন যাহা হউক, 
ঝণ্বেদের মধ্যে আমর ভারতে আর্ধযুগের প্রাচীনতম সভ্যতা ও সংস্কৃতির নিদর্শন 
পাই। খণ্েদ্ অধ্যয়ন করিলে মনে হয়, সেই সুপ্রাচীন যুগেও আর্ধগণ 
সভ্যতার উন্নতির উচ্চ শিখরে আরোহণ করিয়াছিলেন কি করিয়া! অল্প কথায়, 
খণ্েদে আর্ধদের ভারতে রাঁজাবিস্তারের প্রথম প্রয়াস বর্ণিত আছে। সেই প্রসঙ্গে 
ত্রিৎন্ু-গোঠীব নুদাসের সহিত দশজাতির রাজগণের যুদ্ধ, আর্য অনার্ধের সংঘর্ষ, 
দেবদেবীগণের নিকট আর্ধদের ধনধান্ত হস্তীঅশ্বহিরণ্যক্ষেত্রপু্রপৌক্রাদি 
প্রার্থনা, দার্শনিক ও যাজ্িক মতের দমর্থনে রচিত মন্ত্রাদি 

ধ্েদের বিষয়বস্তুর অস্তর্গত। 
ঝথ্েদের বিষয়বস্তকে ছুইভাগে ভাগ করার প্রথা প্রচলিত। এক হিপাবে 
ঝগ্েদ 'অষ্টক, অধ্যায়. এবং বর্গে ও কে বিভক্ত। অপর মতে, খখেদ মণ্ডলহ, 
অন্ুবাক হুক্তে ও কে বিভক্ত। প্রথম মত একমাত্র ব্রাঙ্মণ সম্প্রদায়ের 
মধ্যেই প্রচলিত--অধারনের ুবিধা অন্পারেই এই প্রকার ভাগ করা হইয়াছিল 
বলিয়া! মনে হয়। থণ্বেদ আটটি অষ্টক, চৌষট্রি অধ্যায় এবং অনেকগুলি বর্গে 
বিভক্ত। যাজ্জিকগণ সাধারণতঃ অষ্টক, অধ্যায় ও বর্গগত বিভাগই গ্রহণ করেন। 
অধ্যাপক ঘাটের মতে “এরূপ বিভাগ কেবলমাত্র নিয়মমাফিক এবং 
অপেক্ষাকৃত আধুনিক ।” দ্বিতীয় মতে থণ্েদ মণ্ডল, অন্বাঁক ও স্থৃক্তে বিভক্ত । 
্রাঙ্মণ-যুগ হইতে এই মত চলিয়া! আসিতেছে । এই মতের 
্গ 3 সওন৭ত মুলে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় পাওয়া যার। , খখেদে 
দশটি মণ্ডল আছে। প্রথম মগ্ডলে ২৪টি অন্গবাক 
(খণ্ড), দ্বিতীয়ে ৪টি; তৃতীয়, চতুর্থ প্রত্যেকটিতে ৫টি; পঞ্চমঃ ষ্ঠ 
ও সপ্তম প্রত্যেকটিতে ৬টি; অষ্টমে ১০টি; নবমে ৭টি ও দ্রশমে ১২টি 
অন্বাক আছে। প্রত্যেকটি অন্থবাক আবার কতগুলি স্ক্তের সমন্তি এবং 
প্রত্যেকটি হুক্ত কতকগুলি খক্‌ বা বৈদিক ক্লোকের সমষ্টি । খগ্েদে 
গ্নোট ১২৮টি হুক্ত আছে। ইহার মধ্যে ১১টি নুক্ত “খিল? নামে 
অভিহিত, খিল" শবের অর্থ পপরিশিষ্ট'। ভিষ্টারনিৎস্এর মতে খিল 


বেধযবস্থ 


৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


কুক্রগুলি খণেদ রচনার দীর্ঘকাল পরে আদি অংশের সহিত সংযোজিত 
হইয়াছিল। 

শান্স মতে ঝণ্েদের কোন সৃক্তের পঠন-পাঠনের জন্য সেই স্ুক্তের খাষি, 
ছন্দ, দেবতা ও বিনিয়োগ সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণ] থাকা আবশ্তক। এসন্বন্ধে 
উপধুক্ত জ্ঞানের অভাব থাকিলে পাঁঠক ও শ্রোতা উভয়ের পক্ষেই সমূহ ক্ষতির 
সম্ভাবনা । সেজন্ু ৫ 

অবিদিত্বা ঝষিং ছন্দো দৈবতং যোগমেব চ। 
যোহ্ধ্যাপয়েজ্জপেদ্বাপি পাপীয়াঞ্জায়তে তু সঃ॥ 

কাত্যায়নের সর্বান্থক্রমণীর মভে-_“যস্ত বাক্যং সখধি+ অথাৎ যিনি মন্ত্র 

দর্শন করিয়াছেন তিনিই খষি॥ যিনি মন্ত্রে ধষি কর্তৃক উক্ত বা স্তত হইয়াছেন 
তিনিই দেবতা । অক্ষরের পরিমাঁণে যে মন্ত্র রচিত হয় 
খষি, ছন্দ, দেবতা টি টু 
ও বিনিয়োগ তাহাই ছন্দ। যাঁগযজ্ঞ-ক্রিয়াকলাঁপের সহিত যাহার সম্বন্ধ 
রহিয়াছে তাহাই বিনিয়োগ ।১ 

খখ্েদের ভ্বিতীয় হইতে সপ্তম মণ্ডল অর্ধ মণ্ডল নামে প্রথিত। যথাক্রমে 
গৃৎসমদ, বিশ্বামিত্র, বামদেব, অন্রি ভরছ্বাজ ও বশিষ্ঠ এই মগুলগুলির শ্রষ্টা। 
ইহারা নিজেই অথবা বংশপরম্পরায় এক একটি মণ্ডলের সুক্তগুলি লাভ 
করিয়াছিলেন । 'দুর্ণনদৃষিতুম১- দেখিয়াছেন বলিয়াই তাহার] খাষি। এই “শন, 
. ধ্যানযৌগেই লাভ করা যার । পাপ বা অপঘাত মৃত্যু প্রভৃতি হইতে যাহ! রক্ষা 
করে তাহাই ছন্দ। মন্ত্রে সতত ব্যক্তিই দেবতা । খণ্েদে প্রধানতঃ ৭টি ছন্দের 
পরিচয় পাওয়া যায় । তাহারা গায়ত্রী, উষ্চিক্‌, অনুষ্টপ$ বুহতী, পঙ্ক্তিঃ 
িষ্টপ, জগতী। গায়ত্রী অষ্টাঙ্গর বিশিষ্ট ব্রিপাঁদ সমন্থিত। উষ্ধিক্‌ ২৮ অক্ষর 
সম্বলিত। অনুষ্টপ,৩২ঃ বৃহতী ৩৬, পংজ্ি ৪০, ভ্রি্টপ, ৪৪ ও ভ্রগতী ৪৮ 
অক্ষরে রচিত। খথেদে দাঃ, পৃথিবী, বরুণ, খত, যিত্রঃ হৃর্য, সবিতৃ, বিষু, 
পৃষন্ উ্স্‌ অশ্বিত্বয়ঃ অদিতি, অগ্নি, সোম, পর্জন্যি, ইন্দ্র বাযু। মরুৎ, রুদ্র 
প্রভৃতি দেবদেবীগণ স্বত হইয়াছেন। প্রত্যেকটি মন্ত্র ও নুক্তকে যজ্জের 
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কোন না কোন প্রক্রিয়ার সহিত সঙ্লিষ্ট করা হইয়াছে । কেহ কেহ ইহা 
ব্রা্মণদিগের স্বার্থান্বণের ফল বলিয়া মনে করেন। মনে হয়, খণ্বেদে 
স্বতংস্কূর্তভাবেই যজ্জের বিকাশ দেখা যায়। যেমন ঝথেদের প্রথম মণ্ডলের 
প্রথম সুক্তের প্রথম মন্ত্রেই যজ্ঞের অঙ্গগুলি ধরা যাউক। অগ্নি দেবতা, 
তাহাকে পুজা করা হইতেছে, তিনি যজ্ঞের দেবতা--এখাঁনে বিষয় 
ও বিষয়ের অধিষ্ঠাতা, ঝত্িকি বা ঝতৃতে যে যজ্ঞের প্রথা ছিল অর্থাৎ চাতুর্মাস্ 
যাগ প্রভৃতি, তাহার পুরোহিত, হোতা বা খণ্বেদীয় পুরোহিত, রত্বুপ্রসবিনী 
দেবতা, অর্থাৎ দেবতার নিকট ফলপ্রাপ্তির ইচ্ছা সকলই বর্তমান রহিয়াছে । 
খথেদের মন্ত্রগুলিকে পরবর্তী কালে সোমযাগ, রাঁজহুয়। অশ্বমেধ প্রভৃতি 
যজ্ঞ ও অগ্নিহৌত্রের সহিত সংশ্লিষ্ট করিয়া তাহাদের বিনিয়োগ প্রদর্শন করা 
হইয়াছে ।৯ 

খগ্বেদ দশটি মণ্ডলে বিভক্ত পূর্বেই বলিয়াছি। ইহাদের মধ্যে ভাষা, ছন্দ 
ও দার্শনিক বিচারে, পাশ্চাত্য ও আধুনিক মতে, কোন কোন অংশ 
ন্থপ্রাচীনন কোন কোন অংশ আবার অর্বাচীন। খধিগো্ঠীর অন্তভূক্ত 
মণ্ডলগুলি (২-৭ মণ্ডল) প্রাচীন অংশ বলিয়া পগ্ডিতগণ মনে করেন। 
ইহাদের ছন্দ ও ভাষা সুপ্রাচীন। সৌোঁমযজ্ঞের সহিত কোঁন পরিচস্পই 
এগুলিতে নাই। প্রথম, অষ্টম, নবম ও দশম মণ্ডলকে অর্বাচীন বলিয়! মনে 
করিবার কয়েকটি উল্লেখযোগ্য কারণ আছে। অষ্টম মণ্ডল খধিগোষ্ঠী কর্তৃক 
দৃষ্ট মণ্ডল নহে। এই মগ্ডলে আর্ধ মণ্ডলের ন্যায় রচনাগ্রক্রিয়ায় কোন বিশিষ্ট 
নিয়ম রক্ষিত হয় নাই। নবম মণ্ডল সোম পবমানের স্তব-স্তুতিতেই পূর্ণ। 
এই সোম পবমানের স্ততি থাকার জন্ত, ধপ্বেদকে পরবর্তা কালে যজ্জের সহিত 
সংঙ্গি্ট করার চেষ্টা হইয়াছিল বলিয়! অনেকে মনে করেন । বৈদিক যজ্ঞের 
মধ্যে সর্বপ্রধান গুরুত্বপূর্ণ যাঁগ সোঁমধাগ। সামবেদের উদ্ভবও এই খথেদের 
নবম মণ্ডল হইতে--ইহা মনে করার যথেষ্ট কারণ আছে। প্রথম মগ্ডলও 
ভাষা ও ছন্দের ভিত্তিতে খণখ্ধেদের আদিম অংশ বলিয়! মনে হয় না। তাহা 
ছাড়া, খখ্েদের সহিত অন্তান্ যজ্ঞপ্রধান বেদের সামঞ্জস্য রাখিবার উদ্দেশ্তযে 


কপি অপপস এ আস 


১। 49807011109 10 69 312৮99”--1, পু 2১০০৭৪০ ডর্টব্য। 


১০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ইহার কয়েকটি সুক্ত রচিত বলিয়া অনেকে মনে করেন। দশম মণ্ডল যে 
নিশ্চয়ই থগ্থেদের অর্ধাচীন অংশ, ইহা অনেকেই 
একবাক্যে স্বীকার করেন। ডঃ বটকৃষ্ণ ঘোষ বলেন১ যে 
দশম মণ্ডলের ভাষা, ছন্দ, দার্শনিক ও আধ্যাত্মিক হুক্তনিচয় ও যজ্ঞের সার্থকতা 
বা দেবতার সার্থকতা সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ প্রভৃতি ইহার অর্বাচীনতা স্পষ্টতঃই 
প্রমাণ করিয়া দেয়। “কা সক্তে “কন্মৈ দেবাঁয় হবিষা বিধেম 1” কিংবা 
দেবীস্ক্তে যে সন্দেহ অথব] প্রক্ষতত্বের আলোচনা! করা হইয়াছে, খণ্বেদের 
অপর কোন মগ্ডলে এ তত্ব বা সন্দেহ দেখিতে পাই না। দশম মণ্ডলে বণিত 
সামাজিক অবস্থাও অন্তান্ত মগুডলস্থিত সমাজের রীতিনীতি অপেক্ষা অনেক 
উন্নততর । এই মগুলে জাতিভেদের সুস্পষ্ট আঁভাঁদ পাওয়! যাঁয়। দশম 
মণ্ডলের পুরুষ-স্থক্তে বূলা হইয়াছে যে বিরাট পুরুষের মুখ হইতে ব্রাক্ষণ জন্মগ্রহণ 
করিয়াছছিলেন। বহি হইতে রাজন, উরু হইতে বৈশ্য এবং পদদ্বয় হইতে শূত্র 
জন্মিয়াছিলেন।২ পারিবারিক জীবনের পরিচয়ও কিছু কিছু পাওয়া! যায়।৩ 
এই বেদের অক্ষস্থক্তে দাতাঁসক্তের শোচনীয় পরিণতির অন্কৃতাপের মধ্যে 
তৎকালীন সামাজিক কথাই নিহিত আছে ।১8 দশম মণ্ডলের ভাষা পরবর্তী 
ক্লাদিক্যাল যুগের ভাষার ন্যায়। ব্রিষ্টপ, জগতী প্রভৃতি ছন্দে ইহার অনেকগুলি 
সন্ত রচিত। ছন্দের ক্রমবিকাশ সম্বন্ধে আলোচন1 করিলে- দেখ! যাঁয় যে, 
বৃহদাকারের ছন্দ ভাষার উন্নতি এবং অগ্রগতি সুচনা করে । তাই, অনেকে 
এই মগুলের ছন্দ বিচারে ইহাঁকে পরবর্তী কালে খণ্বেদের সহিত যুক্ত করা 
হইয়াছিল বপিয়া মনে করেন। 

ঝণ্েদ পৃথিবীর প্রাচীনতম গ্রন্থ। পৃথিবীর তমসাচ্ছন্ন যুগে ইহার 
আবির্ভাব। ভঃ মাক্সম্যলার তাহার “17019, £ দ1)9৮ ০810 810৩ 699.01) 
131” গ্রন্থে ঝণ্বেদকে পৃথিবীর আদিম গ্রন্থ বলিয়া ঘোষণা করিয়াছেন। 
ভাষাতত্বের দিক্‌ দিয়া দেখিলেও খণ্েদের অপেক্ষ। 
প্রাচীনতর গ্রন্থ ইন্দো-ইউরোঁপীয় ভাষাগো্ঠীর মধ্যে 


প্রাচীন ও অর্ধচীন অংশ 


পৃথিবীর প্রাচীনতম গ্রচ্থ 
পাঁওয়। যায় না। 


১1 ৪৭:০ 46৩, 09,339, ২। ষথেদ ১০/৯০।১২ 1৩ খর্েদ ১1২৪1 ১২১৫ ৫1২1৭) 
১1১১৬15৬181 খধথেদ ১৯1৩৪ 


থর্থেদ ১১ 


সমগ্র খণ্থে্ পঞ্চে রচিত। এই পঞ্চ ব! ছন্দোবদ্ধ পদসমষ্ি সাধারণতঃ 
সাতটি প্রধান ছন্দে রচিত। খথেদের ভাঁষ! কবিত্ময় 'ও তাহার মধ্যে 
অন্থপ্রাস, উপমা ও রূপক প্রভৃতি. সরল শবালগ্কার ও অর্থালঙ্কারের 
বিকাশ দেখা যাঁয়। “মর্ষো ন যোষাঁমভোতি পশ্চা্* উপমা একটি 
স্ুনর দৃষ্টান্ত । উধার বর্ণনা প্রসঙ্গে খণ্েদের খধিগণ যে অন্ুপ্রেরিত ছন্দ 
ও ভাঁষার মবতারণ! করিয়াছেন, পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ মুক্তকণ্ঠে তাহার প্রশংস! 
করিয়াছেন ।১ 
ধগ্থেদের প্রতিটি স্ক্তের সাধারণতঃ ছুইটি করিয়া! পাঠ পাওয়া! যাঁয়--+সংহিতা- 
পাঠ ও পর্দপাঠ। সংহিতাপাঠে শব্গুলি সংঘবদ্ধ আকারে সমাস, সন্ধি প্রভৃতির 
নিয়মান্থুসারে সজ্জিত দেখ! যাঁয়। পদপাঁঠে প্রত্যেকটি পদকে 
সন্ধি, সমাস প্রভৃতির নিয়ম হইতে বিষুক্ত করিয়|! পৃথগাঁকারে 
পাওয়া যায়। উভয়ক্ষেত্রেই পদসমুচ্চয়কে উদাত্ত, অনুদাত্ত, স্বরিত, প্রচিত, 
কম্প প্রভৃতি স্বরসম্থলিত দেখা যায়। খণ্বেদের কয়েকটি সুক্ত মাত্র স্বরবিহীন 
অবস্থায় পাওয়া যায়। শাঁকল্য নামক খষি অতি প্রাচীনকালে এই পদপাঠ 
রচন1 করিয়াছিলেন, অতএব ইহ] পৌরুষেয়। কিন্তু নিরুত্তকার যাঁক্ষেরও বহু 
পূর্ববর্তী এই শাকলা। তাহার পদপাঠ খগ্বেদের পাঠোদ্ধীরের একমাত্র উপায় 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না।২ পদপাঠ পূর্বে না সংহিতাপাঠ পূর্বে ইহা লইয়া 
যথেষ্ট বাদবিতণ্ডা হইয়া গিয়াছে। এখনও নিশ্চিতরূপে কিছুই স্থিবীরুত হয় 
নাই। তবে মনে হয় খধিগণ যে সকল মন্ত্র দর্শন করিয়াছিলেন বা ধ্যানযোঁগে 
দর্শন করার পর তাহাদের মুখ হইতে যে সকল মন্ত্রনিংহ্থত হইয়াছিল, তাহা 
নিশ্চয়ই সংঘবদ্ধ ছিল, কারণ সাধারণ মাঁচুষ কখনই সন্ধি বিযুক্ত করিয়া! শব্বরাশি 
উচ্চারণ করে না। সংহিতাপাঠে সন্ধি ও সমাস সাধারণ ব্বতংক্ফূর্তভাবেই 
আসিয়াছে--ইহাঁদের জন্য বিশেষ কোন বৈয়াঁকরণ প্রক্রিয়ার প্রয়োজন হয় 
নাই। ভাষা আগে, তারপর ব্যাকরণ--এই মূলনীতি স্বীকার করিয়া লইলে 
ধণ্বেদের পদ্পাঠ সংহিভাঁপাঠের পরবর্তা বলিয়া! বিশ্বাস করিতেই হইবে। 


সংহিভাপাঠ ও পদপাঠ 


১। খন্েদ ৫1৮০1৫,৬; ৬৪৬ । 
২। পদপাঠের গুরুত্ব সম্পর্কে দ্র; 08 ৮2০ ০৭৪--:9৮1 40001090৯20, 21. 


১২ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


পাঁণিনির বৈদিক প্রক্রিয়ার সুত্রাদির সাহায্যে সংহিতাঁপাঠকে পদপাঠে ও 
পদপাঁঠকে সংহিতাপাঠে পরিবঙ্িত কর! যাঁয়।১ 

খণেদীয় সংহিতাপাঠ যাহাতে উত্তরকালে বিকৃত না হইয়া যাঁয় তাহার 
জন্ত বৈদিক খধিগণ যথেষ্ট সাবধানতা অবলম্বন করিয়াছিলেন এবং তাহারা 
এ উদ্দেশে জটাপাঠ, ক্রমপাঠ ও ঘনপাঠের প্রবর্তন করিয়াছিলেন । যেমন £-- 


সংহিতা মন্ত্র 
ওষধয়ঃ সংবদস্তেসোমেন সহ রাজ্ঞা। 
যস্মৈকণোতিত্রান্ধণস্তরীজন্‌ পারয়ামসি ॥ (খণ্েদ ১০।৯৭২২) 


মন্ত্রপাঠ 
ওষধয়ঃ সং বদস্তে সোমেন সহ রাজ্ঞা। 
যশ্মৈ কৃণোতি ব্রাহ্গণস্‌ তং রাঁজন্‌ পাঁরয়ামসি॥ 
পদপাঠ 
ওষপয়ঃ | সং। বদন্তে। সোমেন । সহ। রাজ্ঞা। 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ১ 
যন্মৈ। কণোতি। ্রাঙ্ষণঃ | তং। রাঁজন্‌। পারয়ামসি ॥ 
৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১৭ 
ক্রমপাঠ 
ওষধয়ঃ সং। সং ব্দস্তে। বদস্তে সোমেন । পোমেন সহ। 
১ ৯২ ২৩ ৩ ৪ ৪ ৫ 
সহ রাজ্ঞা। রাজেতি রাজ্ঞা ॥ 
ক্রমপাঠ, জটাপাঠ ও 
ঘনপাঠ ৫ ৬ ঙ 
যট্মৈ কণোতি। কণোতি ব্রাহ্মণ: । ব্রাঙ্গপন্তং। তং রাজন্‌। 
৭ ৮ ৮ ৪ ১৬ ১০ ১১ 





১ ছুই একটি হুত্র যেমন £ 'অনুদীত্তং পদমেকবজম্। উদীত্াদনুদাততন্ত ম্বরিতঃ। ন্বরিভাৎ 
সংহিতায়ামনুদাত্তীন্বাম্‌। উদাততম্বরিতপরদ্ত সঙ্গতরঃ 1, 


বেদ ১৩ 


রাঁজন্‌ পারয়ামসি | পারয়ামসীতি পারয়ামসি ॥ 
১১ ১৭ ১২ ১৭ 
জটাপাঠি 
ওষধয়স্‌ সং, সমোষধর়, ওষধয়স্‌ সম্‌ 
১ ২ ২ ১ ১২ 
সং বদন্তে, বদন্তে সং, সং বদস্তে। 
২ ৩ ৩ ২. ছু ৩ 
বদন্তে সোমেন, সোমেন বদন্তে, বদস্তে সোমেন। 
৩ ৪ ৪ ৩ ৩ ৪ 
সোমেন সহ, সহ সোমেন, সোদ্নে সহ। 
৪ ৫ ৫ ৪ ৪8৪ € 
সহ রাঁজ্ঞা, রাঁজ্ঞা সহ, সহ রাঁজ্ঞা । রাজ্েতি রাজ্ঞা ॥ 
৫ ৬ ঙ £€ ৫ ও ৬ ঙ 
যন্মৈ রূণোতি, কণোতি যন্মৈ, যন্মৈ কণোতি। 
৭ ৮ ৮ ৭ ৭ ৮ 
কণোতি ব্রাঙ্গণে ব্রাঙ্গণঃ কণোঁতিঃ কণোতি ব্রাঙ্গণঃ | 
৮ তি ৪ ৮ ৮ ১ 
ব্রাহ্গণম্তং, তং ব্রাঙ্গণোন ত্রান্গণ স্তম্‌ 
টি ১০ ১৪ ৪ ৪ ৯০ 
তং রাঁজন্‌, ব্াঁজংস্তং, তং রাজন । 
১৩ ১১ ১১ ১৭ ১৩৪৩ ১১ 
রাজন্‌ পারয়ামসি, পারয়ামসি রাজন্‌, রাঁজন্‌ পাঁরয়ামসি ॥ 
১১ ১ ১২ ১১ ১১ ১২ 
পারয়ামসীতি পারয়ামসি ॥ 
১২ ১২ 
রাজ্ছেতি রাজ্ঞা। সহ রাজ্ঞা। সোমেন সহ। বদস্তে সোমেন। সং. 
বদস্তে। ওষধয়ঃ সং। সং ব্দস্তে। বদস্তে সোমেন। সোমেন সহ। 
সহরাজা। রাজ্ঞেতি রাঁজ্ঞা। 


১৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পারয়ামপীতি পারয়ামসি। রাঁজন্‌ পারয়ামসি। তংরাজন্‌। 
ব্রাঙ্গণন্তং। কণোতি ব্রাঙ্গণঃ। যট্যৈ কণোতি। কণোতি ত্রাহ্ষণঃ। 
্রাহ্মণত্তং। তং রাজন্‌। রাঁজন্‌ পাঁরয়ামসি। পাঁরয়ামসীতি পারয়ামসি ॥ 
স্বর ১--(ক) পরঃ সন্গিকর্ষঃ সংহিতা (পাণিনি ১।৪1১০৯ ) 
(খ। পদবিচ্ছেদোহসংহিতঃ (কাত্যায়নীয় প্রাতিশাধ্য ) 
(গ) ক্রমেণ পদদ্ধয়ন্ত পাঠঃ €( ৮ ৮” 81১৮ )১ 
(ঘ) ক্রমে যথোক্তে পদজাতমেব দ্বিরভ্যসেছুত্তরমেব পূর্বম্। 
অভ্যস্থ পূর্বঞ্চ তোত্তরে পদে২ংবসানমেবং হি জটাইভিধীয়তে। 
(ঘ) অন্তাৎ ক্রমং পঠেৎ পূর্বমান্দিপর্যস্তমানয়েখ। 
'আদিক্রমং নয়েদস্তং ঘনমাহুর্মনীষিণঃ1+ 
পদ্রপাঠের পর ক্রমপাঠ রচিত হয়। “এতরেয় আরণ্যকে” ক্রমপাঠের 
উল্লেখ আছে। ইহাতে প্রত্যেক পদটি ছিরুক্ত হইয়াছে । পূর্বপদের সহিত 
পরপদ এবং পরপদের সহিত পরপদ সম্বদ্ধ হয়। 
ধণ্বেদের একটি নাঁম হৌত্রবেদ। খণ্বেদীয় পুরোহিতের নাঁম পরবর্তী 
কালে হোতা বলিয়? প্রচলিত হইয়াছিল। যজ্ঞে থণ্থেদীয় পুরোহিতের কাজ 
ছিল আহুতি দেওয়া ব1 সার়ণের অনুযায়ী মতান্তরে যজ্ঞস্থলে যজ্ঞের 
লক্ষ্রীভূত দেবতাকে আবাহন করিয়া আনা। তাই 
হোভার সহিত সন্্ষ হোতার সহিত থণ্বেদ সংহিতার সম্বন্ধ অঙ্গাঙ্গিভাবে 
জড়িত। হোতার প্রসঙ্গ খকের মধ্যেই আছে বলিয়! অনেকে মনে 
করেন--কারণ অগ্নির্বে দেবানাং হোতা”। খঝথেদের প্রথম মণ্ডলের প্রথম 
সুক্তে অগ্রিকে হোতা আখ্যা দেওয়! হইয়াছে । তিনিই যজ্ঞের দেবতা, 
হোতা ও খত্তিক। 
খগ্বেদের ব্যাখ্যাঁপদ্ধতি সগ্ধদ্ধে মতভেদ দেখা যাঁয়। ভিপ্টারনিৎস্‌ 
বলিয়াছেন, অনেকগুলি স্থলের মধ্যে এটি একটি যেখানে খাণ্েদ- 
ব্যাখ্যাকার'গণের মধ্যে পরস্পর যথেষ্&ই মতানৈক্য ঘটিরাছে।” আর 
একথা স্মরণ রাখা দরকার যে খণ্বেদের পরিপূর্ণ ব্যাখ্যা আজও পাওয়া 


১ দ্রঃ সাতবালেকর 2 খথেদ। পৃঃ ৮৭৫-৮৯৬। 


বেদ ১৫ 


যায় নাই এবং কোন কালে পাওয়া যাইবে কিনা সে বিষয়েও যথেষ্ট সন্দেহ 
আছে। অনেক ঝকেরই হয়ত নিশ্চিত ব্যাখ্যা পাওয়া! ছুষ্ধর নহে, কিন্তু 
আবার এমন অনেক খক্‌ও আছে যাহাঁদের ব্যাখ্য| সম্বন্ধে গভীর সন্দেহ উপস্থিত 
হয়। কেন এমন হয় সে মন্বন্ধে, ভিষ্টরনিওস..ররেন, “তাহার কার্ণ এই, 
হুকতগুলির ন্ুপ্রাচীনতা.। অতি. প্রাচীনকালে. ভারতীয়গণের নিকটেই উহার 
দুর্বোধ্য হইরা উঠে ।” বৈদিক সাহিত্যের যুগেই থণ্থেদের অনেক মন্ত্রের 
77 অর্থ রহস্যময় ও দুর্বোধ্য হইয়া গিয়াছিল। অতি প্রাচীন 
কালে ভারতীয় মনীষিগণ নিঘণ্ট, বা বৈদিক শব্বসমুদায়ের 
সাহায্যে খণ্বেদের মন্্রীর্থ উপলব্ধি করার চেষ্টা করিয়াছিলেন যাস্কুই 
খগ্থেদ্রের প্রথম ব্যাখ্যাতা। নিরুক্তের মধ্যে বহুস্থলে তিনি 'তৎকালেই দুর্বোধ্য 
ঝকৃগুলির বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা দিবার চেষ্টা করিয়াছেন। যাস্কের পরবর্তী 
অনেক ব্যাখ্যাকারের ব্যাখ্যাই পাওর! যায় না। বিজয়নগর রাজ্যের মুখ্যমন্ত্রী 
আচার্য সা'য়ণ থণ্থেদের অন্বয়মুখ ব্যাখ্যা করিয়াছেন। ইহাই বিখ্যাত সায়ণভাম্ব। 
উইল্প্ুন তাহার খণ্বেদ-অন্থবাঁদে সাঁয়ণকে অনুসরণ করিয়াই উহার অনুবাদ 
করিয়া গিয়াছেন। পাশ্চাত্য মনীষিগণ অনেকেই কিন্কু ভাষাতত্বের ভিত্তিতে 
স্বাধীনভাবে ঝথেদের ব্যাখ্যা করার চেষ্টা করিয়াঁছেন। রুভল্ফ রোট, ও এইচ, 
গ্র্যাপম্যান্‌ লুড়ুইগ তাহাদের অন্ততম। আবার অনেক গবেষক খণ্বেদের 
ব্যাধ্যার বিষয়ে মধ্যপন্থী । গেল্ডনার ও পিশেল তাহাদের গোষ্ঠীর অন্তভু ক্ত। 
“আমর কিছুতেই দেশীয় ব্যাখ্যাতৃগণকে অশ্গসরণ করিব না_-একথা! স্বীকার 
করা সত্ত্বেও তাহারা বিশ্বাস করেন যে দ্েশীর লেখকেরা অন্তত কিছু 
পরিমাঁণেও সনাতন চিন্তাধারার অন্বর্তন করিয়াছেন এবং সেজগ্তই তীহাদের 
অগ্রাহ করা অনুচিত; আবার ভারতীয় বলিয়াই এবং তাছাড়াও, ভারতীয় 
পরিবেশের সঙ্গে প্রতীচীর পণ্ডিত্বর্গ অপেক্ষা তাহাদের পরিচয় ঘনিষ্ঠতর 
হওয়ায় তাহারা অনেক,সময়েই নিভূলি অর্থ করিতে পারিয়াছেন।” 

ধণ্থেদ তথা অন্তান্থ বেদের বিভিন্ন ব্যাখ্যা প্রণালী প্রচলিত। তন্মধ্যে 
শ্রীঅরবিন্দ সাধারণভাবে টৈর্দিক সাহিত্যকে অন্ুপ্রেরিত দৈববাণী বলিয়া 


১। নু 10. 69 দ্রঃ বেদ মীমাংসা--আনির্বাণ; প্রাকৃকধন। 0৮ ৮10৩ ০০৪---৩:1 
01901100805 ২1 পু ৬৯ ও৩। 0০016, ০৮ [9 021, 





ধথেদ-ব্যাখ্যার পদ্ধতি 


১৬ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


মনে করিয়াছেন। তাই তিনি বৈদিক সাহিত্যের তথা গ্রস্থের সাংকেতিক 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন। পণ্ডিত কপালী শান্্রীও খগ্থেদের ব্যাখ্যা অরবিন্দ 
মতানুসারেই করিয়াছেন।৯ স্বামী দয়ানন্দ (আর্য সমাজের প্রতিষ্ঠাতা ) 
নৃতনভাবে বেদের ব্যাখ্যা ও বেদচ€ আরম্ভ করেন এবং তাহার ব্যাখ্যায় 
এক অভিনবপস্থায় বৈদিক সাহিত্যের মুলতত্বগুলির আলোচনা হয়। অধ্যাপক 
“মহামহোপাধ্যায় সীতারাম শাস্ত্রী সমগ্র বৈদিক সাহিত্োর হুর্ষপরত্তে ব্যাখ্যা 
করিয়্াছেন।২ তাহার মতে অতি প্রাচীনকাল হইতেই বেদে নুর্যই 
একমাত্র দেবত। রূপে স্তত হইয়াছেন, এই ধারণ! প্রচলিত ছিল। গণিত ও 
জ্যোতিষের সাহায্যে তিনি নিশ্চিতভাবেই প্রমাণ করিয়াছেন যে হুর্ধই একমাত্র 
দেবতা । নুর্যের" বিভূতি তিন প্রকার £_-আধ্যাত্মিক, আধিভৌতিক ও 
আধিদৈবিক। জ্যোতিত্মান্‌ পদার্থের মধ্যে হূর্যই বুহত্তম ও প্রত্যক্ষ দৃশ্। 
তিনি হিরণ্ময় পাত্র। তিনিই সত্য বা প্রবলোকের পথ আচ্ছন্ন করিয়! থাকেন 
ইত্যাদি! “এতরেয় আরণ্যকে'র বিভিন্ন স্থলে হৃর্যপরত্তে বৈদিক ঝি, ছন্দ 
প্রভৃতির ব্যাখ্যা করা হইয়াছে 1২ 

€ খণ্েদে উত্তরকাঁলের কাব্য, নাটক, দর্শন প্রভৃতির পূর্বাভাস দেখিতে পাওয়! 
যায়। পরবর্তা সংস্কৃতে ব্লাসিক্যাল যুগের ষে কাব্যগুলি তাঁহার্দের মধ্যে অনেকেই 
প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে ঝণ্েদ এবং বৈদিক সাহিত্যের কাছে খণী) এই সমস্ত 
কাঁবা, পুরাণ প্রভৃতিতে যে সকল অলৌকিক কাহিনী বা! রসঘন রহস্যের অবতারণা 
কর] হইয়াছে তাহার সুচনা ৰগ্বেদে 19 পরবর্তী যুগে যে সকল কিংবদত্তী 
উপাখ্যান স্থষ্ট হইয়াছে মে সম্পর্কে ভিণ্টারনিৎস্‌ বলেন, “আমাদের নিকট এই 
সক্তগুলি মূল্যবান বলিরা বোধ হওয়ার কারণ এগুলিতে আমর একটি 
নির্মীরমাণ দেঁবতত্বের বিকাঁশ দেখিতে পাই (পৃঃ ৭৫)।1৮ সত্যই 
দেখা যায়, পরবর্তী যুগের কাহিনীগুলিতে হুর্য, ইন্দ্র, চন্দ্র বরুণ, 
যম, অগ্নি, অদিতি, পৃথিবী প্রভৃতিকে লইয়া যে সকল মনোরম উপাখ্যান 


5117120690০ ৮05 ০৭৬, ২। [04180 7989201) [077810069, ০] 1, 
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খখ্েদ ১৭ 


কষ্ট হইয়াছিল, সেই, সকল উপাখ্যানের-.লা়ক-. নারিক! খণেদের.. যুগেই, 

কধিগণের মানসচক্ষে _আবিভূ্ তি হইয়াছেন, যেমন সীতা 
খথেদে উত্তরক!লের কাব্য -: রি মি 
ও নাটকের উপাদান এই বেদের চতুর্ মণ্ডলে দেখা দিয়াছেন ।৯ দৃশ্তকাঁব্য বা 

নাটকের উপরে. ণ্েদের, প্রভার আপবিক্ুট7 খখেটীর 
সংবাদ বা আখ্যান সুক্তকে (যেমন যম-যমী সংবাদ, পুরূরবা-উবশী সংবাদ 
ইত্যাদি ) কেন্দ্র করিয়া অধ্যাপক ম্যাকমূলার২ দৃশ্যকাব্যের মূল অন্বেষণ করিবার 
জন্ত যে আখ্যানমত প্রচার করিয়াছিলেন তাহা কিয়ৎ পরিমাণে আজও অক্ষুণ্ন 
রহিয়াছে । ওল্ডেনবার্গের মতে থণ্বেদ হইতে কবিতা ভাগ নাটকের যধ্যে 
সন্নিবেশিত কর হইয়াছে । “মাখ্যান-মতে? ঞণ্েদের গগ্ভাংশ কালক্রমে লুপ্ত 
হইয়া! গিয়াছে, কবিতাভাগ মাত্র অক্ষুণ্ন রহিয়াছে । এই মত অবশ্ঠ বিচারসহ 
নঙ্চে। থাগ্েদের দশম মগ্ডলে- দার্শনিক মতবাদের অস্পষ্ট পূর্বাভাস পাওয়া যায়। 
নিরুক্তকার”হিরপ্যগর্ভ ও দেবী প্রভৃতি হুৃক্তকে আধ্যাত্মিক কুক্ত বলিয়াছেন । 
পুরুষস্থক্তে বিরাট পুরুষের আবির্ভাব ও তাঁহার অশ্প্রত্যঙ্গ হইতে চতুবর্ণের 
স্থষ্টির কথ! বলা হইয়াছে 1 দৈর্ঘতমস সুক্তে বছু দার্শনিক তথ্যের সন্ধান পাওয়া 
ঘায়। বৎসর যে ছয়খতুসমদ্বিত ও দ্বাদ্রশমাসবিশিষ্ট__-ইহার সুস্পষ্ট ধারণা এই সথক্তে 
আছে। খণেদের প্রথম মগুলে সুর্ষকে স্থাবর ও জঙগমাত্মক বিশ্বের আত্মা 
বলিয়া অভিহিত কর! হইয়াছে “সুর্য আত্মা জগতত্তস্ুষশ্চ”। এই মত আরণ্যক 
ও উপনিষদে দৃটীভূত হ হইয়াছে? রত্যরেয়ারণ্যকে খবিগণের নামও কৃর্ষপরত্ে 
ব্যাখাত হইয়াছে। সেজন্ঠ অন্ুক্রমণিককার বলিয়াছেন--“একৈব বা মহানাত্মা 
দেবতা সন্থ্র্য ইত্যাচক্ষতে স হি সর্বসৃতাত্সা” । অর্থাৎ সমগ্র বেদে দেবতা 
মাত্র একটিই আছেন, তিনি হৃর্য, তিনি সর্বভূতের আত্মাম্বরপ। প্রথম 
মণ্ডলের আর এক স্থলেও একদেবতাবাদ ধ্বনিত হইয়াছে--“ইন্দ্রং মিজ্ঞং 
বরুণমগ্রিমান্রথো। দিব্যঃ স সুপর্ণো গরুতআ্বীন্। একং স্ধিপ্রী বন্ধ! বদস্তাগিং 
যমং মাতরিশ্বীনমাহ”* | হিরণ্যগর্ভস্বক্তে কোন্‌ দেবতাকে পূজা করিতে 





১1 81৫7৬ 

২। লেখক তাহার গবেষণ 99005 0? 70119809517 5979 11১9:৯0”এ এই 
মত প্রতিপন্ন করিয়াছেন। 

৩) ১১৬৪।৪৬ 


১ম-২ 


১৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


হইবে জিজ্ঞাসা কর হইয়াছে । সারণ “ক” শবের অর্থ প্রজাপতি ধরিয়াছেন। 
প্রজাপতি শবের অর্থ ব্রহ্মা । ১ 

ভিণ্টারনিত্স্‌ বলেন, “ঝণ্বেদে প্রায় বারটির কাছাকাছি সুক্ত আছে সেগুলিকে 
আমর দার্শনিক সুক্ত বলিতে পারি। সেখানে বিশ্বত্রঙ্গাণ্ড এবং স্যষ্টিরহস্ঠ 
আলোচনার প্রসঙ্গে বিশ্বের সহিত একীভূত বিশ্বাত্মা সম্পর্কে মহৎ সর্বেশ্বরবাদ্দের 
সর্বপ্রথম পরিচয় মিলিবেং । আর এ ধাঁরণাঁটি তখন হইতেই সমগ্র ভারতীয় 
দর্শনকে আচ্ছন্ন করিয়। ফেলিয়াছে।৮৩  %10)959 1017119501)10108] 1))170208 
£0]0) 23 16 %৮81:8১ 2. 1071006 &০ 6109 7)1/119301)1)1092,] 91)90015610178 91 
61১৩ 01027013905. 

ঝণ্বেদদে দেবতার সংখ্যা এবং তাঁহাদের রূপ ও প্ররুতি সম্বন্ধে সংক্ষেপে 
আলোঁচন1! করার প্রয়োজন । “দেব” শব্দের অর্থ কি প্রথমতঃ তাহাই দেখা 
যাক। “নিরুক্ত'কার বলেন, “দেবো দানাদ্বা দীপনাছ! 
ছ্োতনাছা ছ্যস্থানো বা ভবতি।”* দীধ্তিমান্‌ যিনি 
তিনিই. দেবত!। যিনি মুক্তহত্তে দান করেন তিনিই দেবতা । সু, চন্দ্র ও 
দ্যৌঃ দেবতা, কারণ তাহারা সমস্ত রে আলো! দান করেন। ডঃ 
রাধারুষনের মতে “মানুষের মনের কারখানায় দেবতাস্ষ্ির প্রক্রিয়া খণেদে. 
যেমন অতি নুষ্পষ্টভাবে দেখিতে পাওয়া যায়, এমনটি আর অন্ত কোথাও যায় 
ন11”* বৈদিকষুগের প্রীটীনউম- খথষ্টা ঝষির মন প্ররূতির উন্মাদরিত রূপ 
দেখিয়া উল্লাসে নাচিয়া উঠিত। প্ররুতির মধ্যে তাহার? প্রাণের স্পর্শ অনুভব 
করিতেন। প্রকৃতিকে ভাশবাসা ও তাহার সহিত আতীরতা স্থাপন করার 
অর্থ ষেকি খষিগণ তাহা ভালভাবে উপলব্ধি করিয়াছিলেন । “তাহাদের কাঁছে 
প্রকৃতি ছিল একটি জীবন্ত সত্তা; তাহার সঙ্গে তাহারা সদালাঁপ এবং 
কথোপকথন করিতে পারিতেন। প্রকৃতির কয়েকটি গৌরবময় দিক্‌ বর্গের 
গবাক্ষ ভইয়| উঠিয়াছিল-_তাহাদের মাধ্যমে দেবতা ঈশ্বরবঞ্জিত জগতকে, 
কপাদৃষ্টি নিক্ষেপ করিতেন ।”৯ ২ 
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দেবতা 


খাদ ১৯ 


বৈদিক যুগের দেবতার আবেস্তীয় যুগের দেবতার সহিত বিশেষ সাদৃশ্য 
আঁছে। ডাঃ মিলস্‌ বলেনঃ “মহাঁকাব্যের সংস্কৃত ভাষার সঙ্গে বৈদিক ভাষার যে 
মিল, তাহার অপেক্ষা বেশী মিল বেদের সঙ্গে আবেস্তার 1” খথ্েদের “সুরঃ বা 
দেবত। আঁবেস্তায় 'অন্থর আখ্যায় অভিহিত হইয়াছেন! ঝণ্েদের “মিত্র 
আবেন্তা় “মিথ+। খণ্বেদের “সোম? আবেস্তায় হাঁউমোঁ ১" সেই স্তপ্রাচীন 
যুগে মানবমনে মপীম আকাশের ন্তার় অন্ত কিছুই প্রভাব বিস্তার করিতে পারে 
নাই । আকাশ অনাদি, অনন্ত, অলীম) চিরস্তন কাল ও নিরুপাধিক ব্রঙ্গের 
প্রতিমৃতি | পুথিবও মানবজীবনের উপর অনীম প্রভাব বিস্তার করিয়াছেন 
তিনি ধরিত্রী, তিনি ধাত্রী। তাই তিনিও দেবতাঁরপে প্রতিভাঁত হইয়াছেন । 
দিবম্পৃথিবী,দ্যাঁবাপৃথিবী শুধু খণ্েদে কেন পরবর্তী যুগেও প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছেন। 
বরুণ আকাশের দেবতা; ৬ বৃধাতু হইতে উৎপন্ন এই নামের অর্থ সমন্ত 
জিনিসের আবরক। তিনি বিশাল আকাশকে সমাবৃত করিয়া আছেন। 
মিত্র তার নিত্যসঙ্গী। ৰগ্বেদের শেষভাগে বরুণকে আমরা নিষ্ঠাবান্‌ 
নৈতিক নিয়মাবলীর দেবতা হিসাবে দেখি। তিনি অলক্ষ্যে জগৎ পর্যবেক্ষণ 
করেন, ছুষ্টের দমন ও শিষ্টের পালন করেন । অপরাধী দোষ স্বীকার করিয়া 
ক্ষম। প্রার্থনা করিলে তিনি ক্ষমা করেন। অধ্যাপক ম্যাক্ডোনেল বলেন, 
“বরণের চরিজ্রের সঙ্গে উন্নতধরণের একেশ্বরবাদে উপলভ্য স্বর্গীয় “শাসকের 
মিল দেখা যায় 1৮২ 8 
বরুণ খতের রক্ষক | খত শব্দের অর্থ ধর্মঃ নিয়ম, বিচার । “খত বজিতে 
্রঙ্মাণ্ডের নিয়ম বা শৃঙ্খলাঁকে বুঝায় । বরুণ এবং মিত্র “আদিত্য নামেও প্রসিদ্ধ। 
সধই সব্তা। তিনি দশটি সুক্তে. স্বত হইয়াছেন.। প্লেটো তাহার 
191)0)13০ এ্থে হু পূজার আদর্শ প্রতিষ্টিত_ করিয়াছেন স্্ধ মিত্র, বরুণ 
ও অগ্নির চক্ষুঃ স্বরূপ। তিনি জগতের অঙ্টা ও বিধাতা । তিনি মাহুষের 
পাপুপুট্যৈর সাক্ষী ।* সবিতাও একজন .সৌর দেবতা । তিনি একাঁদশটি 
সুক্তে সতত হইয়াছেন। সবিতা শুধু দিবসের হৃুর্ধই নহেন, তিনি রাত্রিরও 


সপ সি কাপর আপি 


১। জর 'রথুশ ত্রধম”-_যোগীরাজ বস্ 
২। ৬৪৭1০ ঠ15 079108$ 1) 3. 
৩। খখেদ ৭৬৭। 


২৪. ংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


সুর্য। আমাদের বহুপঠিত পবিত্র গায়ত্রী সবিতাঁরূপ শুর্যেরই স্তবঃ “আনুন 
আমরা সবিতার সেই বরেণ্য তেজঃপুঞ্জের ধ্যান করি; তিনি আমাদের অন্তর 
উদ্ভাসিত করুন” 1১ 

বিষুররূপী হুর্য ভ্রিজগৎ ধারণ করিয়া! আছেন। তিনি ত্রিপাৎ। ঝণেদে বিধুর 
স্থান গৌণ। খগ্বেদের ১১৫৫৬ ঝকে বৈষ্বধর্মের ভিত্তি দেখিতে পাওয়া! যায় । 

পূষন্‌ আর এক সৌর দেবত1। তিনি মানবের উপকারী সুন্ৃৎ এবং পথ 
ও পশুর রক্ষক। তিনি দন্তবিহীন, পশুপালক এবং পথভ্রষ্টের রক্ষক ও দেবতা । 

প্রভাতকাঁলই খথেদে দেখী উধার স্থান লাভ করিয়াছে । রাস্ষিনের মতে 
উষাঁকালের প্রভাব মানবমনের উপর অপরিসীম । “যাহা হইতে প্রতিদিন প্রাতে 
আলোক এবং জীবন 'উচ্ছল হইয়া উঠে সেই অসীম উষাই দেবী উষ। 
হইলেন। তিনি প্রভাতের অনুঢা কন্যা । অশ্িদ্ধয় এবং স্্য তাঁহার প্রেমিক) 
অথচ হুর্ধ তাহাকে সোনালি রশ্মি দ্বারা আলিঙ্গন করার পূরেই তিনি তাহার 
সম্মুখেই অদৃশ্য হইয়া যান।”৩ (রাধাকঞ্চজন ) 

অশ্বিদ্বয় প্রায় পঞ্চাশটি সুক্তে স্তত হইয়াছেন। তাহারা যমজ ও উজ্জল 
তেজংপুঞ্জের আধার, চিরন্ুন্দর ও চিরযুবা, দেববৈছ্ছ এবং ক্রতগামী । 
“গোধূলির আবিতভ্ভাবকেই তাহাদের প্রাকৃতিক ভিত্তি বলিয়া ধরা হয়। 
সেকাঁরণেই আমর! উষ! এবং গোধূলির প্রতিরূপ ছুইজন অস্ীকে পাইয়াছি।”১ মিত্র, 
বরুণ, সুর্য, বিধুঃ, পৃষা, ভগ, অশ্রিদবয় প্রভৃতি সকলেই সৌরদ্েবতা। নিরুস্তকারও 
এই মতই সমর্থন করিয়াছেন । 

অর্িতি দ্বাদশ আদিত্যের জননী । অদিতি শব্দের অর্থ অনস্ত বিস্তার 
বা অসীমতা। অবনৃশ্ঠ শক্তির অধিকারিণী এই দেবতা । ইনি দৃশ্য ও অনৃশ্ঠ 
সমস্ত শক্তির আধার । ইনিই আকাশ | “অদিতিই আক1শ, অদ্দিতিই অস্তরিক্ষ, 
অদিতিই পিতা, মাতা ও পুত্র, অদিতিই বিশ্বেদেবগণ, অদ্দিতিই পঞ্চজন, 
যাহ! কিছু জাত, যাহ! কিছু জনিত্মমাণ__সবই অদিতি ।”*« সাংখ্যদর্শনে ইনি 
€প্রকৃতি'সংজ্ঞা লাভ করিয়াছেন । 

প্রকৃতিপূজার একটি বিশি দৃষ্টান্ত অগ্নি। ইন্দ্রের পরেই খগ্বেদের দেব- 
গণের মধ্যে অগ্নির স্বান। ন্যনাধিক ছুইশত সুক্তে ইনি স্ত হইয়াছেন। 


শা 
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ধ্েদ ২১৯ 


ইনি দেবগণের হোতা । “অগ্নিমুখা বৈ দেবা” অর্থাৎ দেবগণ অগ্নির মুখে বা 
মাধমে ভোজন করেন। “যেক্ুর্য তাহার উত্তাপের ছ!র। দাহ পদার্থকে 
প্রজ্লিত করেন, সেই সবিতা হইতেই অগ্নির কল্পন। জন্মলাভ করে ।”১ 

সোমদেব আর্ধদের প্রিয়তম দেবতা । ইনি অমরত্ব দান করেন, মাঁনব 
মনে প্রেরণা জাঁগাইতে পাঁরেন। গ্যাহাকে আমরা আত্মিক দর্শন, সহসা 
আলোকপ্রাপ্ি, গভীরতর অন্তদূ্টি, মহত্বর বদান্ততা এবং ব্যাপকতর বোধ 
বলিয়। থাকি, সে সবগুলিই শ্রাত্মার অনুপ্রেরিত অবস্থার সহচারী। সেন্ট 
যে পানীয় কল্পন1 উদ্দীপিত করিত, তাহা অনায়াসেই দেবতায় পরিণত হইল 1” 
সোমরস আর্যদের মন্ডিষ্কে ও কল্পনায় অগ্নি সঞ্চার করিত, তাহার ইহজগতের 
ছুঃখ, ক্লান্তি, বেদনা ও জডতা৷ অন্তত ক্ষণকালের জন্তও ভুলিয়া! যাইতেন। 

যম মৃত্যু ও মুতের দেবতা । তিনি বিবস্বানের পুত্র। খখেদে তিনটি 
স্ক্তে তাহার কথা বল! হইয়াছে । তিনি মৃতের সম্রাট। তিনিই প্রথম 
দেহত্যাগ করেন এবং পিতৃলোকে তিনিই সর্বপ্রথম গমন করেন। তিনিই 
প্রেতলে।কের অধিপতি । 

পর্জন্ত আকাশের দেবতা । বাঁত বা বাঁযু মানবের মনে ভয় সঞ্চার করেন। 
মরৎগণও অনুরূপ স্বভাঁববিশিষ্ট। 

ইন্দ্রই বেদের সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় দেবতা । ভারতে আর্যগণ প্রবেশ 
করিয়াই বুঝিতে পারেন যে এদেশের সবকিছুই নির্ভর করে উপযুক্ত বর্ষণের 
উপর। তাই বুষ্টির দেবতা ম্বভাবতই আঁর্গণের জাতীয় দেবতারূপে 
সন্মানিত হন। ইন্দ্র অন্তরিক্ষের দেবতা । “এই বীরদেবতা সর্বোচ্চ এশী- 
গুণাবলীতে বিভূষিত হইলেন; আকাশ, পৃথিবী, জলরাশি এবং পর্বতরাঁজির 
উপর শাসনের ক্ষমতা পাইলেন এবং ধীরে ধীরে বৈদিক দ্রেবজগতের সর্বময় 
কর্তৃত্ব হইতে বরুণকে সরাইয়। দ্িলেন।” (রাধাকঞ্ন ) খথ্েদের সজনীয় 
সুক্তে ইন্দ্রের সুম্প্ পরিচয় পাওয়া যায়।২ তিনি আর্ধগণের যুদ্ধেরও দেবতা । 

ইহ] ছাড়া, সিন্ধু প্রভৃতি নদনদী, সরস্বতী, বাঁক, অদ্দিতি, উষস্‌, রাত, পৃথিবী 


পপ প্রন জনা 


১। রাধাকৃষন ; দ্রঃ বৈদিক দেবতা--বিষুপদ ভট্টাচার্য । 
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০ 


২২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রভৃতি দেবীগণ ঝণ্ধেদে স্তত হইয়াছেন। খগ্বেদের দেবতা সম্বন্ধে গবেষণামূলক 
আলোচন। করিয়াছেন ভাঃ একেন্দ্রনাথ ঘোষ | » 

ধণ্ধেদের যুগে ধে সকল দেবতার সহিত আমাদের পরিচয় ঘটে, তাহাবা 
কি করিয়া! উদ্ভূত হইয়াছিলেন, সে সম্পর্কে ভিপ্টীবনিৎ্প বলেন যে এই 
দেবগণ যেন ধীরে ধীবে খধিগণের মাঁনসনেত্রে আবিভূ্তি হইয়াঁছিলেন | 
প্রচণ্ড মার্তগু, সিপ্ধ চন্দ্রমাঃ দীপ্তিমান আর, হাস্যময়ী উষা) 'অনভ্ত আকাশ, 
চপলা বিদ্যুৎ ক্ষমাশীল ধরিত্রী, নদনদী, সাগব, গ্রহনক্ষত্রতাৰকা- এই সকল 
প্রাকৃতিক দৃশ্ঠাবলীই স্ত্বত, পূজিত 9 আহত হইযাঁছেন। অতি ধীরে 
ক্রমশং ঝণ্েদে প্রাকৃতিক বস্তসমূহ দেবভাব রূপ গ্রহণ করিষাছে। সুর্য, 
সোঁম, চন্দ্র, অগ্রি, গ্োৌঃ, মকদূগণ, বাধু, অপ, উস, পূরর্থবী গ্রভৃণঞব নাম 
ইহাদের আদি স্বভাবের গ্োতনা! করে। রাধারুষ্ণন বলিয়াছেন--“জগতের 
সর্বত্র অনুন্নত মানুষেব ধর্মে দেবতায় মন্ুযকপাদিব আবোপ ঘটিয়ছে। আগতএব 
আমরা আমাদের মননক্রিয়াকেই কল্পনা কবি এক প্রাকৃতিক ঘটনাবলীকে 
তাঁহাদের 'অমূর্ত কারণাঁবলীর সাহায্য ব্যাখা| করিয়া থাকি 1৮২ 

খগ্েদের যুগে আমরা মাত্র তেত্রিশটি দেবতার সন্ধান পাই। পৌরাণিক 
যুগে এই তোত্রশ দেবতাই শেষ পর্যন্ত সষ্টবতঃ হেত্িশ কোটি দেবতাতে 
পবিণত হইয়াছেন বলিয়া অনেকের ধাবণা। নিকক্তকাব যাঞ্ক৪ এহ সবল 
দেবতার স'বাদ জানিচ্ভেন। যাক্ষ ঝণ্ধেদেব দেবতাসমৃহকে তিনভাগে বিভক্ত 
করিয়াছেন। তাই তিনি বলির়াছেন-_ ভিআর এব দেবতা ইতি নৈকক্তাঃ। 
অগ্নিঃ পৃথিবীস্থ(নো, বাধূর্বেন্দ্রো বা অন্তরিক্ষস্থানঃ, সুর্যো দ্যস্থানঃ। তাসাং 
মাহাভাগ্যা্দেকৈকশস্যা অপি বহুনি নামধেয়ানি ভবস্তি। »পি বা কর্মপৃথকৃত্াঁৎ।* 
অর্থাৎ খণ্বেদে দেবতা আসলে তিনটি বা তিনজন। তাহাদের উপাধিভেদে 
বা কর্মভেদে তাহার! বিভিন্ন দেবতা বলিয়া প্রতিভাত হন। দেবগণ ভূলোক, 
ছ্যলোক এবং অন্তরিক্ষলোকের অধিবাসী । মহাভাস্তকার 
পতঞ্জলি খণ্েদের শাখা একশটি বলিয়' জানিতেন। ইদাঁনী* 
কিন্ত মাত্র ছুইটি পাঁওর়] যায়--(১) শাকল €২। বাল 


খথেদের শাখা 
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স্ছিল্ম 
সামবেদ 


ম্যাক্মমূলার সংহিতাযুগের সময় নির্ধারিত করিয়াছেন কমপক্ষে আম্ুমানিক 
১২*৯-১০০০ শ্বীঃ পূর্বাব্ব । ভিণ্টারনিৎসের মতে সংহিতা" 
যুগ আহ্মানিক ২৫*০-২০০০ খ্রীঃ পূর্বাব্। স্ন্মবেদ 
সংহিতা নিশ্চয়ই খণ্থেদ সংহিতার পরবর্তা। কিন্তু উহা সংহিতাযুগেই রচিত 
হইয়াছিল। সাঁমবেদের কোন কোন অংশ থণ্বেদ 'পেক্ষাও অতি প্রাচীন ।৯ 

সামবেদ ছুইভাঁগে বিভক্ত পূর্বার্টিক ও উত্তরািক, “প্ররুত সাঁমবেদ 
অর্থাৎ আঁচিক কেবল ৫৮৫টি “যোনি'র সংকলন মীত্র। পূর্বাচিক আরণ্যক- 
সংহিতা ও উত্তরাঁটিক লইয়াই মূল সামবেদ। গ্রামগেয়গাঁন, অরণ্যগেয়গান, 
উহগাঁন এবং উহাগান উহার দ্বিতীয় ভাগ ।২ পূর্বাচিকে কেবল যোনি বা 
ক্লোকগুলি আছে । এই যোনির প্রতোকটির সঙ্গে একটি সাম বা শর (275199%) 
সংযোজিত হইয়াছে সেই সাম আবার ঘে খধষির আবিফার তীহার 
"নামানুসারে তাহার নামকরণ হইয়াছে) এই সামগুলি 
গ্রামগেয়গান এবং অরণ্যগেযর়গান ধণ্ডে পাওয়া যায়। 
পূর্বারটিকের যৌনিগুলি তিন অংশে বিভক্ত ₹--১-১১৪ শ্লৌকে অগ্নির আবাহন 
আছে। ১১৫-৪৬৬ শ্লোকে ইন্দ্র স্তত হইয়াছেন এবং ৪৬৭-৫৮৫ ক্লৌোকে সোম 
পবমানের প্তব আছে। " উত্তরাটিকে প্রায়ই তৃচ ও প্রগাথ শ্লোক দেখা যাঁয়। 
তৃচ শের অর্থ তিনটি খাক্‌ বা ম মন্ত্রের সমুষটি। আর « প্রগাথ দুইটি মন্ত্রের সমট্টি। 
উত্তরার্টিক ধণ্ডে কখনই একটি মন্ত্রকে একাকী দেখিতে পাওয়া যায় না 
সামবেদের গ্রাঁয় সমস্ত মন্ত্রই খকৃসংহিতা হইতে গৃহীত । 


সংকলনকাল 


আঙ্গিক ও বিষয়বস্তু 


দি পাশ পিক পা পিস সমাজ 


১ “স্তোভ' গ্রভৃতি গানের অংশ প্রাগৈতিহাসিক 
২ ৬০010 4€0, 0,230, 


২৪ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


খক্‌ মন্ত্রের উপর নুর বসহিয়1 সামসঙ্গীত গীত হইত।১ উদ্গীথ কথাটি 
সামসঙ্গীতেরই অপর একটি নাঁম। বৈদিক যজ্ঞগুলিতে 
উদ্গাতা। খথেদের সহিত পু 
টরজ যে পুরোহিত সামগাঁন করিতেন তাহার নাম উদ্গাত1। 
সাহিত্যিক মুল্য এই বেদের বিশেষ না থাঁকিলেও 
আত যজ্ঞ প্রভৃতিতে ইহা একটি অতি প্রয়োজনীয় অংশ । 
৮সামবেদের প্রধান সাথকতা৷ গানেই। সামসংহিতা মূলতঃ কতকগুলি 
গানেরই সমগ্টি। নানাপ্রকার স্ররের কথা এবং চিহ্ন 
গানেই প্রধানতঃ 
লাকি আমরা সামবেদে বা সামসংহিতাকস দেখিতে পাই। 
এখনও দাক্ষিণাতোর সামবেদী ত্রাঙ্ষণ ও পুরোহিতগণ 
নিভূলভাবে এই সংগীত অভ্যাঁস করিয়া থাকেন। 
ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসে জামবেদ একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করিয়া! আছে। সঙ্গীতের ইতিহাসের আদিম অধ্যায় সামসঙ্গীত ও তাহার 
বিশ্লেষণ । এই যে 209100% বা যোনিগত স্তরের কথা ও দৃষ্টান্ত সামবেদে 
আছে ও যে সপ্ত সুরের শৃষ্টি এই বেদে দেখা যায়, 
ভারতীয় সঙ্গীতের ্‌ 
ইতিহাসে ইহার স্থান তাহাই পরবর্তী যুগে পল্লবিত আঁকাঁরে সঙ্গীতের বিশাল 
ধারার স্ট্টি করিয়াছে । পৃথিবীর সঙ্গীতের ইতিভাঁসৈও 
সাঁমসঙ্গীত সম্ভবতঃ আদিম অধাঁয়েরই সুচনা করে। খক্সংহিতায় আমরা 
দেখি উদ্াত্ব-মনুদাত্তাদি স্বরের প্রাধান্য, সামসংহিতার় কিন্তু ষডজ, খষভ, 
গান্ধার প্রভৃতি স্ররের প্রাধান্য । 
বৈদ্দিকযুগে যজ্ঞকর্ম ব্যতীত সামবেদের কোন সার্থকতা না থাঁকিলেও 
পরবর্তীযুগে চারিবেদের মধ্যে ইহা শ্রেষ্ঠ বলিয়া! বিঘোষিত হইয়াছে। 
গীতার দশম অধ্যায়ে শ্রীরুষ্খ বলিয়াছেন-_-“বেদানাং 
সামবেদোহন্মি।” গগ্ভ বা কবিতার অপেক্ষা গানের 
সন্মোহনী শক্তি অনেক বেশী বলিয়াই হয়ত সাঁমবেদ পরবর্জাযুগে নিজের 
স্বত গৌরব পুনরুদ্ধার করিতে সমর্থ হইয়াছিল। 
ষড়জ, খধভ, গান্ধার প্রভৃতি সপ্তন্ুরের স্থ্টি সামসংহিতার যুগেই 


ইহার সম্বন্ধে গীতা! 


১1 সামব্দেকে খণেদের একটি অতিপ্রাচীন আংশিক রূপ বলা হয়, কারণ ইহার প্রায় সব 
গানই খক। 


যজুবেদ ২৫ 


হইয়াছিল। মাঁমসঙ্গীতের এই স্তোভগুলি বৈদিকষুগে বিশেষ হেয় ছিল। 
কুকুরের চীৎকারের সহিত এই স্তোভের১ তুলনা সে যুগে করা হইয়াছে। 
স্তোভ-_আর্ধদের উহার বৈদিকযুগে সামবেদ যে "ত্রয়ী মধ্যে নিকৃষ্ট ছিল সে 
বিরুদ্ধে স্বাভাবিক অ শ্রদ্ধা বিষয়ে সন্দেহ নাই । 

সভাতা বা ইতিহাসের দৃষ্টিভঙ্গীতে কিন্তু সামবেদের বিশেষ সার্থকতা 
সভ্যতা ও ইতিহাসের আছে। ভারতীয় যজ্ঞ, ইন্দ্রজাল ও গানের ইতিহাসে 
দৃষ্টিঙ্গীতে ইহার সার্থকতা ইহা একটি বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী । 

সামবেদের একসহঅটি শাখা! ছিল, পুরাঁণে এইরূপ বলা হইয়াছে। 
মহাঁভান্কার পতঞ্জলিও বলিয়াছেন--সহম্রবত4 সামবেদঃ। ইহাদের 
মধ্যে আমরা মাত্র তিনটি শাখার সন্ধান পাই। 
তাহাদ্দের মধ্যে সর্বজনবিদিত হইতেছে সামবেদের 
কৌধুমীয় শাখা । ইহাই বর্তমানে প্রসিদ্ধ সামসংহিতা। 


শাখা 


চপল 


রা 


যজুবেদ 


যুর্েদের ছুইটি রূপ দেখা যায় শুরু ও কৃষ্ণ। শুরু যজুর্বেদের 
হহ।র ছুই রূপ; সমগ্র অংশই পছ্ভে রচিত। কৃষ্ণ যজুর্বেদ কেবল 
শুর ও কুষং গগ্য। 
শুরু ও রুষ্ণ এই ছুইভাঁগে যজুর্বেদ অতি প্রাচীনকাঁলেই বিভক্ত হইয়াছিল্‌। 
বেদব্যান বেদকে চতুর্ধা বিভক্ত করিয়া স্বীয় শিল্ 
দ্বিধা বিভত্ত হওয়ার 
হানি পৈলকে খখেদ" বৈশম্পায়নকে যজুর্বেদঃ জৈমিনিকে 
সামবেদ ও সুমন্তকে অথর্ববেদ শিক্ষা দিয়াছিলেন 1২ 
কি করিয়া বৈশম্পারনকে প্রদত্ত যভুর্বেদ পুনরায় দ্বিধাবিভক্ত হইল সে 
সম্বন্ধে একটি আধ্যায়িক! প্রচলিত আছে। 
“বৈশম্পায়ন-শিষ্ক যাজ্ঞবন্ক্ায অত্যধিক বিগ্ভাভিমানের ফলে গুরুকর্তক 
পরিতাক্ত হইয়া লব্ধ বেদবিগ্বা উদ্গীরণ করেন এবং উপাসন। দ্বার সৃর্যকে 


পাপা না সই পি 


১। দ্রঃ বেদমীমাংস! ১ম খণ্ড ঃ অনির্বাণ পৃঃ ৬১। 
২। বিষুপুরাণ ৩৪1৭ | 


ই সংস্কত সাহিতোর ভূমিক! 


তুষ্ট করিয়া তীহাঁর নিকট হইতে পুনরার বেদ গ্রহণ করেন। ইহাই শুরু 
যজুর্বেদ। যাজ্ঞবক্কোর দ্বারা পরিত্যক্ত বেদ কুষ্ণযজুবেদ নামে পরিচিত। 
বৈশম্পায়নের অপর শিষ্ভগণ ভিত্তিরিপক্ষিরূপে উক্ত পরিত্যক্ত বেদকে 
পুনগ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়া উহ তৈততরীয় নামেও প্রসিদ্ধ” 

যতূর্বেদের অনেকগুলি শাখা আছে। পাণিনি একশত শাখার নাম 
করিয়াছেন । তন্মধ্যে প্রসিদ্ধ পাঁচখানি--কাঠকসংহিতা, কপিষ্টল-কঠসংহিতা, 
মৈত্রায়ণী সংহিতা, তৈত্তিরীয়সংহিতা ও বাঁজসনেয়ী 
সংহিতা । ইহাদের মধ্যে শুরু যজুর্বেদের বাজসনেয়ী সংহিতার 
কাথ এবং মাধ্যন্দিন-_ এই ছুইটি রূপ আছে। 

য্র্বেদের সংকলনক!ল সম্বন্ধে নিশ্চিতরূপে কিছু বলা যায় না। তবে 
নিঃসংশয়ে ইহা যে থণ্েদের পরবভী, ভৌগোলিক বিবরণ, আধসভ্যতাবিস্তার, 
সামাজিক, রাজনৈতিক ও অথনৈতিক পরিচয় ও যাঁগযজ্ঞ প্রভৃতির প্রাধান্ঠ 
দেখিলেই তাহা বুঝা যায়। যজুর্বেদ সংহিতাযুগেই স্থষট 
হইয়াছিল এবং কাঁলনির্ণয়ের দিক্‌ হইতে খণ্বেদের রচনা- 
কালের কিছু পরেই ইহা রচিত হইয়াছিল বলিয়! মনে হয়। 

যজুর্বেদের বর্ণনীয় বিষয় বিভিন্ন শ্রোতষজ্ঞ। কোন্‌ যজ্ঞ কোন্‌ তিথিতে 
কিরূপ অবস্থায় কিভাবে কাহার দ্বারা করা যাইতে পারে সে সম্বন্ধে সুস্পষ্ট 
ও বিশদ নির্দেশ এই বেদের সংহিতাগুলিতে আছে। ইহাকে সায়ণ 
“আধবর্ধব বেদ" বলিয়াছেন। যন্ধুর্বেদের পুরোহিতের নাম অধ্বু। তিনিই 
যভ্রের কর্তা। এই কারণেই সায়ণ প্রথমে যজুর্বেদের 
ভাষ্ লিখিতে আরম্ভ করেন, কারণ “যজ্ঞাহিত্বাদ্‌ 
যজুর্বেদন্তৈব প্রাধান্ম্‌।”২ বাজসনেয়িসংহিতা যজ্র্বেদের শাখাগুলির মধ্যে সর্বশেষ 
রচিত হইয়াছিল, সেজন্ত বাঁজসনেক়িসংহিতাঁয় যজুর্বেদের পূর্ণ পরিচয় পাওয়া 
যারর। ভিণ্টারনিৎস্‌ তাহার 1185£97/ 77157 776/768755 ০1, 47 
বাজসনেয়ী সংহিতার একটি পূর্ণ বিবরণ দিয়াছেন। এখানে তাহার পুনরুক্তি 
নিপ্রয়োজন। যনুর্সপ্ত্রের সাহিত্যিক মূল্য কিছুই নাই। 


১। উপনিষদ্‌ গ্রস্থাবলী---প্রথম ভাগ পৃঃ ৬। 
২। “আন্ুপূর্বাৎ কমপাং শ্বরূপং যজুর্বেদে সমায়াতম্‌। তম্মাঁথ কমন যুর্ধেদত্তৈব প্রাধান্যম্”-- 
তৈত্তিরীয়ভাষাভূমিকা | 


বিভিন্ন শাখ' 


সংকলনকাল 


বিষয়বস্তু 


যস্তুবে ২৭ 


খথেদের সহিত যজুর্বেদের সম্পর্ক বিশেষ কিছুই নাই। ভবে যজ্ঞে 
উভয়েরই সার্থকতা আছে। যজ্ঞব্যতিরিক্তিও খগ্বেদের সার্থকতা আছে। 
কিন্ত যজুর্বেদের নাই। খণ্েদ পঞ্ভে রচিত? য্ুরবেদের 
শুরা শাখাও পছ্যে, কিন্তু কৃষ্ণশাঁখা গন্ে। হোতা 
ঝণ্েদের পুরোহিত ; তিনি যজ্ঞস্থলে দ্েবতীর আঁবাহন করেন; অধ্বর্ু 
যনূর্বেদের পুরোহিত, তিনি যজ্জের সমস্ত জিয়াকলাপের পুরোধা । 

যজ্ঞস্থলে খণ্েদ 'অপেক্ষাও যজুবেদের প্রাধান্য সুস্পষ্ট । খণ্েদে যজ্ঞের 
সম্বন্ধে বা তাহার উপাদান ও বিধান সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছুই নাই, যদ্দিও পরবর্তীকালে যজ্ঞের সহিত তাহাকে 
যুক্ত করিয়। তাহার যাজ্ঞিক ব্যাখ্যা দেওয়া হ্ইয়াছিল। 
কিন্তু যুর্বেদ সাক্ষাৎভাঁবে যজ্ঞের সহিত যুক্ত । যাঁগযজ্ঞের শাস্ত্রীয় বিচীর ও 
মূল ইহাতেই আছে। 

অধ্বযু'র কাঁজ কি এবং তিনি কে সে সম্বন্ধে পূর্বেই বলা হইয়াছে । 
অধব শব্দের ব্যুৎ্পত্তিগত অর্থ অধ্বর অর্থাৎ হিংসারহিত যজ্ঞের যিনি 
পুরোঁধা। বৈদিক যজ্ঞে যজ্জীয় পশুবধকে হিংসাঁত্বক 
কার্ধ বলিয়া স্বীকার করা হয় না। সেইজন্ভই ইনার 


খখেদের সহিত সম্পর্ক 


ধথেদ অপেক্ষাও 
ইহার গ্রাধাম্থয 


অধ্বধু 


এই নাম। 

যজুর্বেদ প্রাচীনতম গগ্গের এবং গগ্ভশৈলীর নিদর্শন । যে বিশীল গগ্াসাহিত্য 
পরবর্তী যুগে নানা শাখাপ্রশাখায় নিজেকে প্রসারিত করিয়া দ্রিয়াছিল, 
তাহার মূল এই যজুর্বেদেই।১ এই গগ্ধ অতি প্রাচীন 
বলিয়া! পরবর্তা যুগের সংস্কত গছোর সহিত তাহার মিল 
কিছুই নাই বলিলেই চলে । 

যনূর্বেদের কৃষ্ণশাখাই পরবর্তী যুগের ব্রাক্ষণগুলির জনক, উহা বলিলেও 
অতুযক্তি হয় নাঁ। নাঁনাদিকে ইহাদের সামঞ্জস্ত দেখা যার। প্রথমতঃ, 
কৃষ্ণষজুর্বেদেই ভারতীয় সাহিত্যের প্রাচীনতম গঞ্ভের 
নিদর্শন রহিয়াছে । ত্রাঙ্গণগুলিও সকলেই গগ্ভে লিখিত। 
ঘিতীয়তঃ, কৃষ্ণ যভূর্বেদে বৈদিক যজ্ঞের সাধারণ ও বিশেষ প্রক্রিরাগুলি 


১ ন্মাৎ ভিতিস্থানীয় যভুর্বেদশ্চিত্রস্থানীয়া বিভরৌ'-_সায় ( তৈত্তিরীয়ন্তাষ্যতূমিকা )। 


প্রাচীনতম গগ্ঠশৈলী 


যজুর্বেদ ও ব্রান্মীণ 


২৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পুঙ্থান্থুপুঙ্ঘরূপে বিবৃত হইয়াছে। ব্রাঙ্গণগুলিরও মূল বক্তব্য যজ্জপ্রক্রিয়া । 
সামবেদে একমাত্র সোমযজ্জঞের কথাই আছে; কিন্তু য্র্বেদে সকল যজ্জঞেরই 
প্রণালী পাওয়] যাঁর়। ভাষাগত ও বিষয়গত সাদৃশ্ত ব্রাঙ্গণগুলির সঙ্গে যজুর্বেদের 
যত বেশী, অন্থ বেদের সহিত কিন্ত তত দেখা যায় না । 
যজুরবেদের যুগে খণ্বেদের আঁদর্শবাদ ও গভীর দর্শনের একান্ত অভাঁব 
লক্ষিত হয়। এই যুগের প্রধান বৈশিষ্ট্য--যজ্ঞাদি স্ুচারুরূপে সম্পন্ন করিবার 
জটিল ব্যবস্থাগুণালী, অধ্বযুগণের ও সাধারণভাবে 
রর % রা শৌতযজ্ঞের খত্বিকগণের ক্রমশ: প্রীধান্ত প্রভৃতি। 
একান্ত অভাব নির্দোষ ও পূর্ণাঙ্গ যজ্ঞদ্বারা অসম্ভবও সম্ভব হইতে পারে 
--এই বিশ্বীন ক্রমশঃ দৃটীভূত হইতে থাকে । “ফলে 
ঝগ্ধেদের যুগের দেবগণের প্রতি সরল ও অটল বিশ্বাস, ভক্তি নির্ভরতা ও 
€দেবগণের গ্রীত্যর্থে ত্যাগশীলতা প্রভৃতির অবসান হইয়াছিল। তৎপরিবর্তে 
মন্তরশক্তি, যজ্ঞক্রিয়ার অলৌকিক ও অতিমানবীয় ক্ষমতা প্রভৃতি মানবহৃদয় 
অধিকার করিতেছিল ।৮১ 
যজ্ঞের প্রাধান্তের জন্ত এই যুগের ধজ্ঞকর্তা বা যজ্ঞের পুরোহিত ব্রাঙ্মণগণের 
প্রাঁধান্ত যে ক্রমশঃই বধিত হইবে তাহা সহজেই অন্ুমেয়্। রাঁজার অভিষেক 
হইতে আরম্ভ করিয়া সাধারণ উচ্চবর্ণের অতিতুচ্ছ 
ব্রাহ্মণদের জমশঃ 
প্রাধান্ত কার্ধাবলীতেও ত্রাঙ্গণদের প্রভাব ক্রমশঃ বিস্তৃত হইতে 
থাকে। খ্ত্বিক্গণ যজ্ঞগুলি নুচারুরূপে সম্পন্ন করিতে 
পারিলেই যে পৃথিবী সকলপ্রকার মঙ্গল লাভ করিতে পারে--এই বিশ্বাস 
জনসাধারণের চিত্তে ধীরে ধীরে বদ্ধমূল হইতে থাকে । 
ষ্জুঃপংহিতায় আমরা দর্শপূর্ণমাস (অর্থাৎ অমাবন্তা ও পূর্ণিমাতে 
অনুষ্ঠিত যজ্ঞ ) ও অশ্বমেধ, রাজস্য়, বাঁজপেয়, চাতুর্মাস্ত 
ক ধা প্রভৃতি বুহুৎ যজ্ঞের পরিচয় পাই। এই ঘজ্ঞগুলি অতি 
ছুবহ, ইহাদের নিষ্পাদন বহুরেশসাধ্য। আর্গণ 
এই যুগে সাম্রাজ্য বিস্তারের পর্ব শেষ করিয়া ধীরে ধীরে সামাজিক 


লক পিক সন 


১। সংস্কৃত সাহিত্যের ইভিহাস-__জাহ্নবীচরণ ভৌমিক, পৃ ১৪। 


অথববেদ ২৯, 


জীবনের কর্তব্যগুলি সাধনের ব্যবস্থা করিয়াছেন। বহুদিনব্যাঁগী বনু ব্যয় ও 
ক্লেশসাধ্য যক্ঞগুলি তাঁই আর্গণের নিরবচ্ছিন্ন, নির্বাধ জীবনেরই পরিচায়ক । 

যূর্বেদের সহিত আৌতন্থত্রের সম্পর্ক অন্ত যে কোন বেদ অপেক্ষা 
ঘনিষ্ঠ। শ্রোতশ্থত্র পরবর্তা যুগে শ্রোতযজ্ঞের বিধিব্যবস্থ! ও অনুষ্ঠান এবং 
প্রাধান্ঠেরই সংক্ষেপে বর্ণনা করিয়াছে। আর যজুবেদে 
আৌতঘজ্জঞের বিভিন্ন প্রকারের বিশদ বর্ণনা দেওয়া আছে। 
যজুর্বেদ এক কথায় যজ্ঞের বেদ। সেজন্য ধর্মের ইতিহাসে 
যন্ুবেদের স্বাীন অতি উচ্চে। 


শ্রোতশুত্রের সহিত 
সম্পক 


সী 
অধথর্ববেদ 


অথর্ববেদের সংকলন কাল সম্বন্ধে ভিপ্টীরনিৎস বলিয়াছেন? “অন্ঠান্থ তথ্যও 
আছে যাহাতে নিঃপন্দেহে প্রমাণিত হয় যে অথর্ববেদ সংহিতা খ্প্বেদ সংহিতার 
পরবগী।” প্রথমতঃ অথর্ববেদে যে ভৌগোলিক ও সাংস্কৃতিক পরিচয় পাওয়া 
যায় তাহা নিঃসন্দেহেই খণ্বেদীয় যুগের পরবর্তী। বৈদিক আর্ধগণ এখন দক্ষিণ 
ও পূর্বে অনেক দূর অগ্রসর হইয়াছেন এবং গঙ্গাতীরব্তী দেশসমূহে বসবাস 
করিতে আরস্ত করিয়াছেন । অথর্ববেদে বঙ্গদেশের সুপ্রসিদ্ধ ব্যাপ্রেরও পরিচয় 
আছে। অর্ববেদ শুধু জাতিভেদের কথাই অবগত নহে, ব্রাহ্মণদের প্রাধান্তও এই 
যুগে সুস্পষ্টভাবে পরিক্ফুট হইয়াছিল। অথববেদের যুগে ব্রাঙ্মণগণ প্রায় দেবগণের 
তুল্য বলিয়া! বিবেচিত হুইতেন। দ্বিতীয়তঃ “অথর্ববেদে বৈদিক দেবগণ যে 
অংশ গ্রহণ করিয়াছেন তাহাতে উহা'র উত্ভবকাঁলের পরবর্তীত্বই সচিত হয়।” 
অথর্ববেদেও আমর! খণ্বেদের যুগের অগ্নি, ইন্দ্র প্রভৃতি 
দেবতাকে দেখিতে পাই, কিন্তু তাহাদের প্ররতির অনেক 
পরিবর্তন দেখ! যাঁয়। তাহাদের পরম্পরের 'পার্থক্য আর বোঝা যায় না ॥ 


সংকলন কাল. 


৩০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


সর্বশেষে, অথর্ববেদে ষে সব দারশশনিক ও ধর্মের তত্তের কথা দেখা যায়, 
তাহাতে স্পষ্টই সুচিত হয় যে এই সর্থহতা সংহিতাযুগের সর্বশেষেই 
সংকলিত হইয়াছিল। এখানে আমরা বনু দার্শনিক শব্দ ও তাহাদের 
উন্নততর ব্যাখ্যা দেখিতে পাই, যাঁহার নিদর্শন একমাত্র উপনিষদের দার্শনিক 
তত্বগুলির মধ্যে পাঁওয়া যায় ।৯ তথাপি মথর্ববেদের সকল অংশই যে ন্যান্ঠ 
সংহিতার সকল অংশ অপেক্ষা প্রাচীন তাহ! নিঃসন্দেহে বল। যায় ন1। 
অথববেদের বিষয়বস্তর একটি প্রধান অংশ ব্যাধি দূর করিবার জন্য গাঁন 
এবং মন্ত্রেরে ব্যবহার । এগুলিকে ভৈষজ্য বলা হয়। এই এ্রন্দরজালিক 
সঙ্গীত এবং এন্দ্রজাঁলিক ক্রিয়াকাগ্ডাদি ভারতের চিকিৎসাঁশাস্ের আদিম 
রূপ। এই সকল এন্দুজালিক সঙ্গীতের মধ্যে অনেকগুলিতে গীতিকাঁব্যের 
উদাহরণ পাওয়া যাঁয়। কিন্ত সাধারণতঃ ইহারা একঘেয়ে । 
একই কথ! এবং একই শব্দের পুনরাবৃত্তি মনে বিরক্তির 
সঞ্চার করে। এই সকল শব্দের অর্থও ইচ্ছা! করিয়াই স্পষ্ট করা হয় নাই। 
নানা প্রকার দৈত্যদানবের বিরুদ্ধে ভিন্ন ভিন্ন মন্ত্রের প্রয়োগ এই বেদে করা 
হইয়াছে। ইহার! নানাপ্রকার অন্ুুখের স্থষ্টি করিয়] থাকে । ইহার! রাক্ষস 
ও পিশাচ নামে এই বেদে অভিহিত হইয়াছে। ইহা! ছাড়া, স্ত্রী এবং পুরুষ 
দৈত্য, অপ্পরা এবং গন্ধর্বের কথাও দেখা যায়। ইহার নদী এবং বৃক্ষে 
সাধারণত: বসবাস করিয়া থাকে । স্বন্দর স্বাস্থ্য এবং দীর্ঘ জীবনের কামনায় 
এই বেদে ২? “আযুস্তাণি সুক্তানি” প্রবর্তিত হইয়াছে । কৃষক, বণিক ও 
গোপাঁলকগণের শাস্তি, সমৃদ্ধি ও সাফল্যের জন্য “পৌষ্টিক হুক্ত” সৃষ্ট হইয়াছিল । 
প্রায়শ্চিত্তের ব্যবস্থার জন্ত “প্রায়শ্চিত্তানি” নামে কতকগুলি নুক্ত পাওয়! 
গার । মানবজীবনের পারিবারিক অশান্তির কাঁরণ অনেক সময়েই কুগ্রহ। 
সেজন্য 117 মধ্যে লুধ এক্য ফিরাইয়া আনিবার জন্ত অনেকগুলি 
সুক্ত দেখা যায়? অথর্ববেদের অনেকাংশে বিবাহ এবং প্রেমমূলক অনেকগুলি 
ইন্রজালাত্বক গাঁন আছে। রাজগণের জন্তও এরূপ অনেকগুলি এন্দরজালিক 
গানের সন্ধান পাওয়া যায়। ভিপ্টারনিৎস্‌ সেজন্য অথর্ববেদের সহিত ক্ষত্রিয়গণের 


১। ভ্ঃ 0৩1778 ০1 01119501017 10 ৮9010 1,11922051 কলিকাতা বিশ্ববিদ্ঠালয়ে ৮. 2. ৪. 
(75515 বাপে প্রদত। 


বিষয়বস্তু 


অথর্ববেদ ৩১ 


ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে বলিয়া! মনে করেন। ত্রান্ষণদের স্বার্থ সিদ্ধ করিবার উপযুক্ত 
মন্ত্রও এই বেদে রহিয়াছে । অধথর্ববেদের মধ্যে ছুইটি “আগ্রী” স্ক্ত আছে। 
বোপহ়্ পরবর্তী ষুগে যজ্ঞের সহিত এই বেদকে সম্পর্কিত করিবার জন্তই এইগুলির 
হৃট্টি হইয়াছিল । এই বেদে নূতন ধরণের কয়েকটি কুক্ত দেখা যাঁয়। তাহাদের 
নাম কুস্তাপ? সুক্ত। ইহা ছাড়াও কতকগুলি দার্শনিক তথ্যের অবতারণা 
কয়েকটি স্ক্তে কর] হইয়াছে। 

এই বেদের কতক গুলি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য আছে । অথর্ববেদীয় পুরোহিত 
সাধারণতঃ দরিদ্র ও অজ্জ গ্রামবাসীর পৃঙ্জা-পার্বণাঁদ্িতে অতি প্রয়োজনীয় অংশ 
গ্রহণ করিতেন। তিনি তাহাদের সরল ও অনাভম্থর প্রাচীন 
-স্কার গুলি ষথাষথ মানিয়] লইয়া! পুজার্চনাদির বিধান দিতেন 
এবং নিজেই তাহার অন্তষ্ঠান করিতেন । কিন্তু যেহেতু রাঁজধর্মেরও কতকগুলি 
নির্দিষ্ট সংস্কার ছিল, অথর্ববেদীয় পুরোহিত সেজন্ধই রাজার একমাত্র বিশ্বস্ত ও 
ভিতাকাজ্চী বলিয়া রাজার অনুষ্ঠিত ক্রিয়াকাঁণ্ডে গণ্য হইতেন। অথর্ববেদীয় 
পুরোহিত রাঁজাকে জীবনের তুচ্ছ ঘটনাগুলির জন্যও উপদেশ দিতেন । তিনি 
ছিলেন একাধারে বন্ধু, ধর্ম ও দর্শনের উপদেষ্টা, নীতিজ্ঞ, চিকিৎসক ও 
ধন্্রজালিক। সেইজন্ঠ অন্তান্ত বেদের পুরোহিত অপেক্ষা রাজার উপর ই 
বেদের পুরোহিতের প্রাধান্ত ছিল অনেক বেশী। এই বেদে অনেক ওঁষধ ও 
চিকিৎসার কথা বলা আছে, যাহা চিকিৎসা ও ওষধের ইতিহাসে অতি 
প্রয়োজনীয় তথ্য। খণ্বেদের পরেই সংহিতাঁধুগে অথর্ববেদ স্বীয় বৈশিষ্ট্যের 
জন্ত সাধারণের নিকট যণেষ্ট প্রাধান্য ও খ্যাতি অর্জন করিয়াছিল।+ 

অথর্ববেদে আমরা আর্ধ-অনার্ষের সংঘর্ষের একট? সুম্পষ্ট পরিচয় পাই। 
অথর্ববেদ ছিল জনদাপধারণের বেদ। অতি প্রাচীনকালে অথর্ববেদ ষে 
আন্তিক বেদত্রয়ের অস্তভূক্ত ছিল না সে কথা পরে বলা হইবে। এস্লে 
শুধু ইহাই জানা প্রয়োজন যে অথর্ববেদ অনার্ধ-ধর্ম বা প্রাক 
আর্য ধর্ম ও কৃষ্টির একটি দর্পণ-স্বর্ূপ। যজ্ঞের সহিত প্রথমে 
ইন্বার সঞ্বন্ধ ছিল না বলিয়াই মনে হয়। অগ্নি উপাসনার উপরেই অথর্ববেদ 
বেশী প্রাধান্ত দিয়াছে, যেমন দিয়াছে ইরাণীয় আবেন্তা। কিন্তু অন্ত বেদত্রয় 


শপ তব না পপ নত পি পরী জি লা 


১। অরর্ববেদ ও ভারতীয় সংস্কৃতির সম্পর্কে লেখক এখনও গবেষণ। করিতেছেন। 


উল্লেশযোগা বৈশিষ্ট 


সংস্কৃতির সংঘর্ষ 


৩২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


সোমধজ্জের প্রাধান্ঠই স্বীকার করিয়া লইয়াছে। দীর্ঘদিন পর দ্বীরে ধীরে 
অথর্ববেদ বৈদিক সমাজে আসন লাভ করিয়াছে । 


অথববেদীয় ধর্মের প্রধান বৈশিষ্ট্যই হইতেছে যে ইহা অতি প্রাচীন বা 

আদিম (1070175 )। খণখ্েদেও আমরা এই আদিম ধর্মের সন্ধান পাই 

না।১ অথর্ববেদ জনসাধারণের বেদ, পূর্বেই বলিয়াছি। এই বেদে 

জনসাধারণের সরল ও কুসংস্কারপূর্ণ বিশ্বাস, পৃজার্চনাদির "বিবিধ বৈশিষ্টা 

বিবৃত হইয়াছে । অথববেদীয় ধর্মের প্রধান লক্ষ্য-_ 

( “দানবগণকে ) শাস্ত করা, ( বন্ধুগণকে) আশীর্বাদ কর] এবং 

অভিশাপ বর্ষণ করা।”২ অন্ত কোন বেদে এগুলি দেখা যায় না, অথচ এগুলি 
প্রত্যেক জাতির ধর্মের ইতিহাসে আদিম ধর্মের প্ররৃতিরূপে বধিত হইয়াঁছে। 


ইহ!তে আদিম ধর্ম 


অথর্ববেদে ইন্দ্রজাল ও রহম্ত পূর্ণমাত্রায় দেখা যাঁয়। ভারতীয় 70219 

বাযাছুবি্ার মূল এই বেদে রহিয়ছে। “শক্রমারণাদি, হিং জন্ত হইতে 

ত্রাণ, অভিসম্পাত ব! ছূর্টেব হইতে রক্ষা প্রভৃতি এহিক 

ফলপ্রদ, যজ্ঞাদিতে ব্যবহার্য মন্ত্র অথর্ববেদের সবক 

পরেব্যাঞ্ঘ।৩ খগ্েদেও আমরা মন্ত্রতপ্ত্রের ও ইন্দ্রজালের সন্ধীন পাই। খণ্েদের 

মূল বিষয়বস্ত কিন্তু শুধু এইগুলিই নহে। অথববেদে ইন্ত্রজাল ও মন্্রত্ত্ই মূল 
জ্ঞাতব্য বিষয় । 


ইন্্রজাল ও রহস্য 


অথর্ববেদে কাঁল, কাম, স্বস্ত প্রভৃতির আরাধনা] কর! হইয়াছে। স্বস্তই 
এই বেদে প্রজাপতি; পুরুষ ও ব্রন্ধন। তিনি সর্বভূতে অধিষ্টিত, অধিদেবঃ 
বেদপুরুষ এবং নৈতিকশক্তির উৎস। রুদ্র পশুর দেবতা 18 
প্রাথকে প্ররুতিগ্রদ ও জীবনীশক্তির উৎস বলিয়া স্বীকার 
কর! হইয়ছে।« গোজাতির পবিত্রতা হ্বীকৃত হইয়াছে এবং ব্রশ্ধলোক, নরক 
প্রভৃতির পরিচয়ও এখানে আছে । 


দেবত! 


১। ম্যাকডোনেল এই বেদে প্রাগৈতিহাসিক ধম ও সংস্কৃতির পরিচয় পাইয়াছেন। 
২1 ৬6৫10 2£65 17 4381 ৩ খগ্েদ ৭1৫4; ১০১২২ ১০১৬৩ | 
৪) অধর্ববেদ ১1৭1৭) ১৩। ১৭1৫ ১০1৭। 


অথববেদ ৩৩ 


অথর্ববেদের ভাষাগত বিচার কর! সত্যই দুরূহ, কাঁরণ অতি প্রাচীন বিষয়ের 
বর্ণনা অনেক সময় ইহাতে অতি আধুনিক ভাষায় করা হইয়াছে । কিন্তু 
তৎসত্বেও ইহার ভিতরে এমন অনেক শবের ব্যবহার দেখা যায়, যাহা খগ্েদেও 
প্রাচীন বলিয়া! গণ্য হইতে পাঁরিত। অথর্ববেদের মন্ত্রাংশ 
ভাঁষাতাত্তবিকের দৃষ্টিতে সর্বশেষে সংকলিত হইয়াছিল এবং 
তাহার অজন্্র প্রমাণ এই সংহিতাতে আছে। এই বেদের গ্ধ ও গগ্ময় 
ংশগুলি প্রায় একই ভাষায় রচিত। 
এই বেদের প্রাচীন নাম ছিল “অথববার্গিরস্” অর্থাৎ অথর্বন ও অঙ্গিরা:। 
অথর্বন শব্দের অর্থ 21210 [০:00018; অঙ্গিরস্‌ প্রাগৈতিহাসিক যুগের অগ্নি 
প্রজ্ালনার্থ পুরোহিতগণের নাঁম। ইহারও অথ মন্ত্রতন্ত্র ও ইন্দ্রজাল। কিন্তু 
দুইটি শবের মধ্যে প্রকৃতিগত পার্থক্য আছে। “ “অথর্বন্, ও “অঙ্গিরস্* শব্দঘয় 
হাতা অবশ্য কুহক স্তরের দুইটি বিভিন্ন ধারাকে বুঝায় ; অথ্বন্‌ 
রথ শুভংকর ইন্দ্রজাল বিশেষ--সুখপ্রদ ও নুখবর্ধক; অথচ 
অঙ্গিরস্‌ ক্ষতিকর ইন্দ্রজীল ( কৃত্য।)-কেই বুঝায় ।--.এইরূপে 
প্রাচীন নাম অথবাঙ্গিরস্‌ অথর্ববেদের (আলোচ্য ) বিষয়বস্ত এই দুইপ্রকাঁর 
কৃহককেই বুঝাইয়! থাকে ।”১ 
অথর্ববেদে মোট ৭৩১টি স্থক্ত আছে। এই হুক্তগুলিতে প্রায় ৬০০০ 
মন্ত্র আছে (শৌনকীয় রূপে )। ইহাঁতে কুড়িটি কাণ্ড বা অধ্যায় আছে। 
৬০*০ মন্ত্রের মধ্যে প্রায় ১২০০ মন্ত্র খণ্েদ হইতে গৃহীত হইয়াছে । খখেদের 
দশম মণ্ডল হইতেই অধিক খকু সঙ্কলিত হইয়াছে । অথর্ববেদের ১৩টি 
কাগ্ুই প্রাচীন সংগ্রহ বলিয়1 বোঁধ হয়। ইহার বিংশ কাণ্ড অবিসংবাঁদিতভাবে 
পরবর্তী। এই ৰেদের ছুইটি শাখা--শৌনক ও পৈগ্নলাদ। পৈপ্পলাদ 
শাঁখ। অসম্পূর্ণ ।২ 
খণ্েদের সহিত অথর্ববেদের সম্বন্ধ, সাদৃশ্ত ও বৈসাদৃশ্ঠ কতখানি দেখা 
যাউক। ভিণ্টারনিৎসের ভাষায় “মোটের উপর অথর্ববেদীর় কুহকসংগীত 


ভাষা 


১1 106970185৮০] [70 120. ২। অধ্যাপক দুর্গামোহন ভটাচার্য কিছুদিন হইল 
এই লুপ্তপ্রীয় সম্পূর্ণ শাখার গ্রন্থ উদ্ধার করিয়াছেন। 


১ম--৩ 


৩৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক] 


হইতে যে সুর ধ্বনিত হয় তাহা খণ্ধেদীয় সৃক্তগুলি হইতে সম্পূর্ণ পৃথক ধরণের । 
এস্কলে আমর! যেন এক সম্পূর্ণ ভিন্ন জগতে বিচরণ করি।১ খণ্েদের সুর 
ভিক্ষার এবং অনুনয়-বিনয়ের। অথর্ববেদের সুর কিন্ত সম্পূর্ণ অন্তগ্রকার। 
এখানে ত্রার্ষণ-পুরোহিত তাহার অপেক্ষা সামাজিক পদমর্যাদায় নিমস্তরের 
ব্যক্তিবর্গকে যেন অভিভাষণ দ্িতেছেন, যাহাঁদের নিকট তাহার স্বীয় চরিত্রের 
অস্পষ্ট কুহেলিভর। দিক গোপন করার কোনই প্রয়োজন হয় নাই ।২ যেমন 
ব্রহ্গজায়! স্ক্ত।৩ খথ্েদে দাঁনস্ততি প্রভৃতিতে ব্রাঙ্গণগণের 
অনুনয় বিনয় দেখা যায়, ব্রাঙ্ধণের সুবিধার কথা! জোর 
গলায় কোথাও বলা হয় নাই। অথর্ববেদে কিন্ত ত্রান্ধণের সম্ভাব্য সুখ সুবিধা! 
অধিকারের কথা নির্লজ্জভাবে বিঘোধষিত হইয়াছে, কিন্তু তাহার কর্তব্য বা 
দায়িত্ব সম্বন্ধে উল্লেখ নাই বলিলেই চলে। অথর্ববেদে দেবগণ অপেক্ষা! যজমানের 
অনুগ্রহ লাভের জন্য ব্রাঙ্ষণগণকে যেন বেশী আঁকাজ্ফিত দেখা যাঁয়। অথববেদীয় 
পুরোহিত জরিবেদজ্ঞ, ইহা ছাড়া অথর্ববেদ তিনি জানিতেনই। তাহার নাম 
ব্রহ্ধা। তিনি যজ্ঞের সর্ধাধিনায়ক। খত্বিকগণের কাহারও মন্ত্র পাঠে কোন 
ভূল হইলে তিনি তৎক্ষণাঁৎ তাহা সংশোধন করিয়া! দিতেন। খণ্বেদে যে 
ইন্দ্রজাল ও নর্ধ্যাতক বীজ উপ্ত হইয়াছিল অথর্ববেদে তাহাই আভিচারিক 
সক্তরূপে (অর্থাৎ কৃত্যানামে ) বিবঠিত হইয়াছে । অরর্ববেদে ব্রাত্য একজন 
প্রধান দেবত! ধীহার উল্লেখ ৰণ্বেদে নাই। ইনি ব্রদ্ষের প্রতিভূ। ইনি 
সমগ্র পঞ্চদশ কাণ্ডে কীতিত হইয়াছেন । রুদ্র এই বেদে শর্ব, ভব, ঈশান, 
পশুপতি ও মহাদেব আখ্যা লাভ করিয়াছেন; বিধবাবিবাহ এখানে 
স্বীকৃত হইয়াছে ।৪ খণ্েদীয় দর্শন এই যুগে উন্নততর রূপ লাভ করিয়াছে। 
পূর্বেই বলিয়াছি' অথর্ববেদের প্রথম উনিশটি কাণ্ডের অংশ খগ্থেদ হইতে গৃহীত। 
ঝণ্বেদ হইতে অধর্ববেদের ভাষাগত পার্থক্যও কিছু আছে। খগ্যোদ পছাময়, 
অথর্ববেদে গঞ্ঘ ও পছ্ভ- উভয়েরই সমাঁবেশ। খখেদের ভাষা অপেক্ষা 
অথর্ববেদের ভাষ! শুখবোধ্য। এই যুগে খণ্েদের যুগ অপেক্ষা সামাজিক 


খথেদের সহিত সম্বন্ধ 
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অথববেদ ৩৫ 


পরিবর্তন ও উন্নতি অনেক বেশী লক্ষিত হয়। খণ্বেদকে কেহ কেহ 
তআৌতমন্ত্রপাঠ ও অথর্ববেদকে গৃহ্মন্ত্রপাঠি বলিয়। মনে করেন । 

অথর্ববেদের সহিত গৃহ্স্ত্রের সম্পর্ক অতি নিবিড় ।১ পুরোহিত গৃহাকর্মগুলি 
সম্পন্ন করিতেন। এগুলি ছিল সরল ও অনাড়ম্বর এবং অগ্নির সহিত সংশ্লিষ্ট । 
শৌতযজ্ঞে পোঁমাভিষব ও পশুবধেরই প্রীধান্ত ছিল, গৃহাযজ্ঞে এই দুইটির 
গৃচুত্ের সহিত বমপর্ক প্রাধান্ট একেবারেই নাই। দৈনন্দিন জীবনের ছোট- 

খাট বিপদ আঁপদকে দূর করিয়া শান্তি ও সুখ লাভের 

কামনাই গৃহাকর্ম ও গৃহান্ত্রগুলির উদ্দেশ্য । অথর্ববেদের মূলবস্ত্ ইহাই। 
সেজন্য অথববেদ গৃহ্বস্থত্রের জনক, যে হিসাবে যজুর্বেদ ও সাঁমবেদ যথাক্রমে 
শ্রৌতহত্রের জনক । 

আবেস্তা ও অথর্ববেদে কিছু সাদৃশ্য দেখা যাঁয়। আবেস্তায় প্রাচীন 
অংশগুলিতে আদিম ধর্মের ছাঁপ আছে। পূর্বেই দেখাইয়াছি, অথববেদেও ইহা 
আবেন্তা ও তথর্ববেদ পরিস্ফুট । অথ্ববেদ ব্যতীত আঁবেস্তার সহিত খণ্বেদ্র ও 

তান্তান্য বেদের যেন একট] রেশারেশি আছে। অথর্ববেদও 

এই কারণেই দীর্ঘদিন ত্রয়ীর বহিভূর্ত ছিল। অথর্ববেদ ও আবেস্তা_ উভয় গ্রস্থেই 
অগ্নি-উপাঁসনা আছে। ইন্দ্রজাল ও অতিমানবীয় শক্তিতে উভয়েই আস্থাবান্‌। 
সংকলনের সময়ের দিক্‌ দিয়াও উভয়ই পরম্পরের নিকটবর্তী ।২ 

এই বেদের অথবমন্ত্রগুলিতে শুভংকর রূপের পরিচয় মিলে | এই মন্তরগুলি 
মাঁনব সমাঁজের কল্যাণ বিধানে নিরন্তর ব্যাপূত। চিকিৎসা 
ও তন্ত্র এবং আুবিষ্ভার ইতিহাঁসে অথর্ববেদ অক্ষয় স্থান 
চিরদিনই অপ্বিকার করিবে। ভারতীয় যাুবিগ্ভার বীজও যে অথর্ববেদে 
তাহাও পূর্বে আলোচিত হইয়াছে । 

অথববেদ প্রথম হইতেই বৈদিক সাহিত্যে একটি অদ্ভুত প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিয়াছিল। ইহাতে একদিকে যেরূপ উচ্চ আধ্যাত্মিক তত্ব রহিয়াছে, 
অন্ঠদিকে সেইরূপ রাঁজোচিত বিভিন্ন কর্ম এবং মাঁরণ, উচাটন প্রভৃতিও 


প্রয়োজনীয়৷ 


৯ পপি পপীপকষত পা এ 
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৩৬ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


রহিয়াছে । শাঙ্ষে বহুস্থলে বেদকে ত্রয়ী নামে উল্লেখ করায় অনেকের 
ত্রাস্ত ধারণ! এই ষে, ত্রয়ী শব্দে খক্‌, যজুঃ ও সাম এই বেদত্রয়কে বুঝায়; 
সুতরাং অথর্ববেদ বেদবহিভূ্ত1 বস্ততঃ, অথর্ববেদের যজ্জে ব্যবহার নাই 
বলিক্মাই উহ! ভ্রয়ীর মধ্যে পরিগণিত হয় নাই। ইহাতে অথর্ববেদের অবেদত্থ 
প্রমাণিত হয় না। অথবা এইরূপও হইতে পারে যে, 
ত্রয়ী শব্দে বেদবিভাগ লক্ষিত না হইয়া মন্ত্রবিভাগই লক্ষিত 
হইফ়াছে এবং মন্ত্রমূহ তিন শ্রেণীতে (খক্‌, যজুং, সাম পঞ্চ, গছ ও গীতি) 
বিভক্ত বলিয়৷ বেদসমূহ ত্রয়ী নামে অভিহিত হইয়াছে । বস্ততঃ, অথর্ববেদ 
যে বেদেরই অস্তভূক্ত তাহার প্রমাণ বেদমধ্যেই রহিয়াছে ।” 


ত্রয়ী ও অথববেদ 


স্ভ 


ব্রাহ্মণ 


“বেদের যে ভাগে যাগ-যজ্ঞাঁদির বিবরণ ও মন্ত্রের নানারূপ ব্যাখ্যা আছেঃ 
তাহার নাঁম ক্রঙ্ষণ। এক হিসাবে ইহাকে বেদের আদিম ব্যাখ্য। বা বিবরণ 
রর বল! যাইতে পারে । ব্রহ্গ( ন্‌) শব্দের অর্থ বেদ। তাহার 

সহিত ঘনিষ্ঠ সধন্ধ থাকায় ইহ! ব্রা্দণ। এই ত্রানঙ্গণগুলির 
মধ্যে কর্ম ও জ্ঞান উভয়েরই আলোচন1! আছে 

'ত্রাহ্গণগ্স্থ বৈদিক যজ্ঞ-অনুষ্ঠানের উপদেশে পূর্ণ। এ সকল অগ্ষ্ঠান 
এত জটিল যে, যাঁজ্ছিকের হস্তে এই সকল কর্ম অনুষ্ঠিত না দেখিলে, উহা 
হৃদ্গত করা প্রায় অসাধ্য। সংহিতা বা মন্ত্রের ব্যাখ্যা করাই ত্রাঙ্গণের 
উদ্দেশ্ট | বিচার করিয়া দেখিলে মনে হয়, সংহিতাগুলির 
মুখ্য উদ্দেশ্য যজ্ঞ করাই ছিল না, যজ্ঞ ব্যতিরিক্তও 
তাহাদের পৃথক্‌ সত্তা নিশ্চয়ই ছিল। একমাত্র যভুর্বেদই সে হিসাবে যজ্ঞের 


শপ জপ 


সংহিতার সহিত সম্বদ্ধ 


১। উপনিষদ গ্রন্থাবলী, ১ম খণ্ড, গম্ভীরানন্দ, পৃঃ ৭; ছান্দোগ্য উপনিষদ্‌। ৭1১1২ 


ব্রাঙ্ষিণ ৩৭ 


সহিত প্রধানতঃ সংশ্রিষ্ট। কিন্ত '্রান্গণযুগে” ইচ্ছা করিয়াই সকল সংহিতাঁকে 
কোন না কোন প্রকারে যজ্ছের সহিত সংশ্লিষ্ট করিবার ছূর্বার প্রচেষ্টা দেখা 
যাঁয়। ভিন্ন ভিন্ন ব্রাঙ্মণগ্রস্থে ভিন্ন ভিন্ন সংহিতাস্থিত মন্ত্র ব্যাখ্যাত হইয়াছে, 
কোন্‌ মন্ত্র কোন্‌ খত্বিক কর্তৃক কোন্‌ কর্মে কিরূপে বিনিষুক্ত হইবে, তাহা 
উপদিষ্ট হইয়াছে, কোন্‌ কারণে কোন্‌ মন্ত্র কোন্‌ নির্দিষ্ট কর্মের উপযোগী, 
তাহার হেতু প্রদশিত হইয়াছে এবং প্রসঙ্গক্রমে নান! 'আখ্যায়িকাদি সন্নিবিষ্ট 
হইয়াছে ।” 

ম্যাঝ্সমূলারের মতে ব্রাঙ্দণগণের রচনা বা সংকলনকাঁল কমপক্ষে আন্মীনিক 
৮০০-৬০০ শ্রীষ্টপূর্বাব্ধ। সংহিতাঁধুগের পরই ত্রাক্ষণযুগ, এবং ব্রাক্গণযুগ 
নিশ্চয়ই স্ুত্রযুগের পূর্ববর্তী। ভি্টারনিৎসের মতে 
ব্রান্ষণগণের রচনাকাল আচ্ছমানিক খ্রীঃ পৃঃ ২০০০-১৫০০ 
বলিয়া] ধর] যাইতে পারে । 

ব্রাহ্মণগুলি গণ্ঠে রচিত। ক্ষচিৎ কোথাও কোথাও পদ্চ আছে। কর্ম- 
কাণ্ডের উপরেই ব্রার্গণ লিখিত। কখন কি প্রকারে যজ্ঞে অগ্নি জালাইতে 
হইবে, কুশ কি প্রকারে কোথায় রাখিতে হইবে, কোন্‌ যজ্ঞে কি আ'হুতি 
কি প্রকারে দ্রিতে হইবে-এই সকল কথাই ব্রাঙ্গণগণের 
বিষয়বস্তু । আঁর সেই সময়ের প্রচলিত এবং লোক- 
পরম্পরায় আগত অনেক গল্প ও উপাখ্যান এইগুলিতে আছে। এই সকল 
উপাখ্যানই পরবর্তী যুগের পুরাণ ও ইতিহাসের আদি পুরুষ। “যদিও 
্রাহ্মণগুলির প্রধান লক্ষ্য কর্মকাণ্ডের উপর, তবুও এইগুলিতে ব্যাকরণ, দর্শন, 
আমুর্বেদ প্রভৃতির অস্পষ্ট আলোচনা! আছে ।” 

খথেদের ব্রাক্ষণ দুইটি_এতরেয় এবং কৌধীতকি (€ অথবা শাঙ্খায়ন )। 
্রাঙ্মণদ্ধয়ের মধ্যে এতরেরয় প্রাচীনতর এবং আকারে বৃহত্তর । কৌধীতকিতে 
বিষয়বস্ত আছে অনেক বেশী । “এতরেয় স্পষ্টই একটি সংমিিত রচনা-- 
ইহার প্রথম পাঁচটি পঞ্চিক। শেষ তিন পঞ্চিকা অপেক্ষা প্রাচীনতর |” সাঁমবেদের 
আটটি ব্রান্ধণের নাম পাওয়া! যাঁয়। তাণ্য, ষডিংংশঃ মন্ত্রদৈবত, আর্ষেয, 


সংকলন 


বিষয়বস্তু 


পান এছ আিলপপাসি এ 
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টি সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


সামবিধানঃ সংহিতোপনিষদ্‌ূ, বংশ এবং জৈমিনীয়। ইহাদের মধ্যে কেবল 
জৈমিনীয় এবং তাণ্ ব্রাহ্মণই বর্তমানে পাওয়া যাঁয়। আকারে সর্বাপেক্ষা বৃহৎ 
বলিয়া! তাগ্ডা ত্রাঙ্গণ “তাণ্য মহাব্রাঙ্ণ” নামে প্রসিদ্ধ । 
ইহার পঁচিশটি অধ্যায় থাকায় ইহা আবার “পঞ্চবিংশ ব্রাঙ্গণ” 
নামেও প্রসিদ্ধ। পরে আবার একটি অধ্যায় যোগ 
করিয়া ইহাকে ষডিংশ নাঁমেও অভিহিত করা ৬ইয়াছে বলিষ্কা কেহ কেহ 
মনে করেন। এই মত কতদূর বিচাঁরসহ তাহা গবেষণার বিষয় । কুষ্ণ যজুর্ধেদের 
তৈত্তিরীয় শাখায় মাছে তৈত্তিরীয় ব্রান্ধণ। শুরু যহর্ধেদের একমাত্র ত্রাঙ্গণ 
শতপথ। ইনাতে একশতটি অধ্যায় আছে। অথর্ববেদের একটিই মাত্র 
ব্রা্গণ--গোপথ । 

ত্রাঙ্মণগুলির উপযোগিতা বা প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে ভিণ্টারনিৎস বলেন, 
“যজুর্বেদের সংহিতাগুলি যেরূপ প্রার্থনার ইতিহীসের পক্ষে অমূল্য দলিল, 
সেবূপই ব্রাঙ্মণগুলি ধর্মজিজ্ঞান্গর, যজ্ঞের ইতিহাসের এবং 
পৌরোহিত্যের ইতিহাসের পক্ষে অমূল্য ।”৯ যজ্ঞের সিত 
ব্রাঙ্মণগুলির সম্পর্ক যে অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ তাঠ। পূর্বেই বলিয়াছি। ইহা ছাঁডা, 
ব্রাঙ্গণগুলিতেই পরবর্তী বেদাঙ্গসমূহের ভিত্তিস্বাপন হইয়াছিল বলিয়৷ পাশ্চাত্য 
পঞ্ডিতগণের মধ্যে কেহ কেহ মনে করেন । 

ত্রাহ্মণযুগের সাধারণ বৈশিষ্ট্য বা প্রকৃতি বলিতে বুঝায় যে এই যুগের 
ধর্ম কতকগুলি যজ্ঞ এবং স্তব ও প্রার্থনার সমষ্রিমাত্র। স্বর্নকামনা করিয়! 
যজমান যজ্ঞ করিলে দেবতা তুষ্ট হন ও প্রাথিত বর দাঁন 
করেন। গৃহপতি অগ্নিই যজ্ঞের পুরোহিত। দেবগণ 
অগ্নির মুখেই আহৃতি গ্রহণ করেন। মানবের জীবন জন্ম হইতে কতকগুলি 
কর্মের বন্ধনে জড়িত। মানুষ কতকগুলি কতব্য ও দায়িত্ব লইয়া! জন্মগ্রহণ 
করে এবং ইহ জীবনে সেগুলি থাযথভাবে পাঁলন করাই তাহার ধর্ম । 

এই যুগে খ্বত্বিকগণ বিশেষ প্রীধান্ত লাভ করিয়ছিলেন। অগ্নিহোত্র, 
উপসদ, ইস্টি প্রভৃতি ছোটখাট যাঁগ ছাডাঁও, গবাময়ন, চাঁতুর্নান্ত, অশ্বমেধ, 


কোন্‌ বেদেব কোন্‌ 
ব্রাঙ্গণ ? 


ইহাদের প্রযোজনীযতা 


ইহাদের প্রকৃতি 
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ব্রাহ্মণ ৩৯ 


রাঁজহুয়, বাজপেয় ও সোমযজ্ঞ প্রভৃতিতে খত্বিকগণ প্রায় সারা বৎসর ধরিয়] 
যাঁগযজ্ঞের কাজ পাইতেন এবং ধর্মপ্রাণ ক্ষত্রিয়রাজগণ 
তাহাদের রক্ষণাবেক্ষণ ও ভরণপোষণের সম্পূর্ণ ভার 
লইয়াছিলেন বলিয়া যাবজ্জীবন তাঁহারা এই সমস্ত কর্মেই লিপ্ত থাকিতেন। 
ব্রাহ্মণ অবধা, ব্রা্মণ ক্ষমার্থ, বেদজ্ঞ ব্রাঙ্ষণকে দান করিলে অক্ষয় পুণ্য ও 
ত্বর্গণাভ হয় বলিয়া! ত্রাঙ্গণগুলিতে বলা আছে। রাঁজার অভিষেকেয় সময় 
ঝত্িক এবং পুরোতিতের প্রাঁধান্ত অপরিসীম 1১ 

অগ্নি, আদিত্যগণ, অদ্দিতি, অশ্বিদ্বয়, উড়া, সোম, ইন্দ্র+ উষা, খতুগণ, 
তাক্ষ্ঠ, তৃষ্টা, গ্যাবাপৃথিবী, গ্যৌঃ, পিতৃগণ, পৃষা, পৃথিবী, প্রজীপতি, বৃহস্পতি 
বা ব্রহ্মণম্পতি, ভারতী, মরুদ্গণ, মাঁতরিশ্বা, মিজাবরুণ, 
রুদ্র, বরুণ, বন্ুগণ, বাঁক, বিশ্বকর্মা, বিশ্বদেবগণঃ বিষু 
বুষাকপি, সরম্বতী, সবিতা, সাবিত্রী, রাকা ও সিনীবালী, 
হুর্য প্রভৃতি দেবতার আরাঁধন1 এই যুগের যজ্ঞগুলিতে দেখা যায়। 

্রাহ্মণযুগের ভাষ! প্রীয়শই অতি প্রান এবং ব্রাহ্মণগুলি সকলেই গচ্ছে 


ধত্িকগণের প্রাধান্য 


ত্রাহ্গণযুগে আধদের 
দেবতা 


ইহাদেব ভাষা ও রচিত। অতি সরল গগ্চ এবং প্রাচীন আর্ষপ্রয়োগ 
রচনারীতি ইহাদের মধ্যে বহুল পরিমাণে পাওয়। যায় 


ব্রাক্মণদিগের সাহিত্যিক মূল্য বিশেষ কিছু না থাঁকিলেও ইহার] যে কথা, 
উপাখ্যান ও আখ্যায়িকার আকর বা খনিবিশেষ সে সম্বন্ধে কোন সন্দেহ 
নাই। পরবত্তা যুগে যে সকল মহাকাব্য, উপাখ্যান, পুরাণ প্রভৃতি রচিত 
হইয়াছিল, তাহাদের প্রায় সকলেরই বীজ ব্রাঙ্গণগ্ুলিতে 
কিংবদন্তী ও 
উনার পাওয়া যাঁয়॥ লৌকিক সাহিত্যের অনেক শাখারই 
অফুরগু উৎস মূল যে ছুই বৃহৎ মহাকাব্য রামায়ণ ও মহাভারত 
তাহাদেরও বীজ এই ক্রান্ষণগুলিতে। অতএব পুরাণ ও 
মহাঁকাব্যযুগে যে সকল উপাখ্যান সৃষ্ট হইয়াছিল, তাহারা সকলেই অবিসং 
বাদিতভাবে ব্রাঙ্ষণগুলির নিকট খণী। বিখ্যাত শুনঃশেপ ও রস্তিদেবের 
উপাখ্যান প্রভৃতি ব্রাঙ্মণযুগের সাহিত্যের অপূর্ব স্থষ্টি। 


পপি পপ | পারি সি শিপ শীত পপ ক 
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৪৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ব্রাঙ্মণযুগের সাহিত্যকে সাধারণতঃ তিন ভাগে বিভক্ত করা হয়-সবিধি, 
অর্থবাদ ও উপনিষদ। বিধি শব্ধের অর্থ নিয়ম । অর্থবাঁদ বলিতে অর্থের 
ব্যাখ্যাকেই বুঝায়। আর উপনিষদ্‌ শব্দের অর্থ কি তাহা উপনিষদ অধ্যায়ে 
বিশদভাবে বল! হইয়াছে। ব্রাক্ষণগুলি প্রথমতঃ পৃথক্‌ 
মি ই পৃথক ভাবে যজ্ঞগুলির নিয়ম কি বলিয়া গিয়াছে ; তাহার 
বিষয়বস্তু বিভাগ পর যজ্ঞের কার্ধাবলীর ও প্রার্থনাগুলির ব্যাখ্যা ও অর্থ 
কি তাহা স্পষ্ট করিয়া জানাইয়! দিয়াছে । সর্বশেষে 
উপনিষদ্‌ বা রহস্যের আবরণ উন্মোচিত হইয়াছে। 
কৃষ্থনূর্বেদের সহিত ব্রাঙ্গণগুরের সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ । কৃষ্ণযজুর্বেদের মধ্যে 
মন্ত্র বা প্রার্থনার অতিরিক্ত যজ্ঞের ব্যাখ্যা, আলোচনা ও বিভিন্ন মতের 
সমাবেশ আছে। কত্রাঙ্ষণগুলিরও লক্ষ্য একমাজ্র যাগ- 
কুষ্ণযজুর্বেদের সহিত _ 
সম্পর্ক যজ্ঞের বিষয় বিবৃত করা। ইহা ছাড়াও কষ্ণযূর্বেদের 
অধিকাঁংশই গছ্যে রচিত, ত্রাঙ্ষণগুলির রচনা1ও গগ্োই । 
রব্রাহ্ণ গাহস্থ্যাশরমের সহিত সংশ্লিষ্ট বলিয়া অনেকে মনে করেন। 
সংহিতা বা মন্ত্র মুখস্থ করিয়া ছাত্রগণ গুরুগৃহ হইতে প্রত্যাবৃত্ত হইলে 
তাহাদের, ব্রহ্ষচর্ধয আশ্রম সমাপ্ত হইত। অতঃপর বিবাহ 
গাহৃস্থাশমের সহিত 
সংলিষট সমাপনান্তে পত্বীর সহিত আহিতাগ্নি হইয়! এই গার্স্থ্যাশ্রমের 
সময় তাহারা বিভিন্ন যাগধজ্ঞ করিতেন। ইহা ছাড়া 
অন্তান্ত তিন আশ্রমের য্থাঁথ ভরণপোঁষণের ভারও এই দ্বিতীয় আশ্রমস্থ 
নরনারীর উপর অপিত থাকিত। 
উত্তরকালে গীতায় কর্মকাগস্থ ব্রাঙ্মণগুলির নির্টিষ্ট যাঁগষজ্জঞের অনুষ্ঠানাদি 
ও ক্রিয়াবিশেষবাহুল্যের তীব্র সমালোচনা করা হইয়াছে । ন্যর্গকাঁমো 
ফারাজ জ্যোতিষ্টোমেন বজেত”, ইত্যার্দির লক্ষ্য হইতেছে স্বর্গলাভ, 
বিরুদ্ধে যুক্তি পুত্র, পৌত্র, অশ্ব রথ, পদাতি, ধন, ধান্ঠ ও হিরপ্য লাঁভ। 
নিফাম কর্মের উপাসনা ত্রা্ষণে দেখা যায় না। কামন। 
ও বাসনা লইয়াই আর্খগণ ধজ্ঞারস্ত করিতেন এবং যজ্ঞের ফলাকাঁজ্ষাও 
এঁজগ্য তাহাদের তীব্র ছিল। “ম্ুবীরাসো ভবেম», রত্বধাততমমগ্রিমীড়ে? ইত্যাদির 
মধ্যে লিপ্স৷ নুপরিস্ফুট। 


আরণ্যক ৪১ 


্রাহ্মণগুলির উক্তি ও যুক্তির সমর্থনেই মীমাংসাদর্শন স্থষ্ট হইয়াছিল মনে 
করিবার সঙ্গত কাঁরণ 'মাছে। বিধি ও অর্থবাদের ব্যাখ্যাতেই মীমাংস! 
দর্শন ব্যাপৃত হইয়াছে । মীমাংসা শব্দের অর্থ প্পজ্য বিচার । “নিখিল- 
কলাকলাপস্তাঁপি মুলভূত্য বেদস্য নিকুষ্টবাঁকার্থবর্ণনব্যাজেনাশেষপুরুযার্থরত্বা- 
করস্য ভগবতে। ধর্মস্য বাস্তবিকং তত্বমবগমস্ষিতুং প্রবৃত্তেয়ং দ্বাদশলক্ষণী ভগবতী 
| মীমাঁংসা।”২ ব্রাঙ্গণের অর্থ যেখানে পরিস্ফুট নয়, কিংবা 
38৮5 সহিত যেখানে বৈদিক মন্ত্রের কোন যুক্তিস যাঁজ্জিক ব্যাখ্যা করা 
সম্ভব হইতেছে না, মীমাংসা সেখানেই বৈদিক সাহিত্যকে 
বিশেষ করিয়া ব্রাঙ্গণগুলিকে সাধ্য করিবার জন্ত অগ্রসর হইয়াঁছে। 
যজ্ঞাচাধগণের মতে মীমাংসাদর্শনের সম্যক জ্ঞান ভিন্ন বৈদিক কর্মকাণ্ডের 
জ্ঞান অসম্ভব। সাঁয়ণাচার্য এইজন্ই প্রত্যেক বেদের ভাস্তভূমিকায় স্বপক্ষসমর্থনে 
মীমাংসা মত উদ্ধৃত করিয়াছেন। 


তি 
আরণ্যক 


ব্রাহ্মণগুলির “যে অংশে কর্ম ও জ্ঞান উভয়েরই সাক্ষেতিক বা আধ্যাত্মিক 
আলোচনা! আছে, তাহাকে আরণ্যক বলা হয়ঃ কেনন। ইহ। অরণ্যে অর্থাৎ 
বনে পাঠ করা হইত, কাঁরণঃ এই সব কথা ছুরূহ বলিয়। 
যেখানে-সেখানে যাঁহাঁকে-তাহাঁকে শেখাঁনো হইত না এবং 
ইহা অবধারণ করিবার জন্য অতি নির্জন স্থান আবশ্যক হইত।৮ আমাদের 
অনেক উপনিষদ্ই এই আরণ্যকের অন্ততূ্ত। 

আরণ্যকগুলির সংকলন-কাঁল ঠিক কোন সময় বলা কঠিন। ত্রা্ঘণগুলির 
মধ্যে আরণ্যক সন্গিবিষ্ট। ইহাঁরই শেষভাঁগ আবার উপনিষদ। যাহা 


আপ 


অর্থ 


১। দ্রঃ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা? ২য় ভাগ, পৃঃ ১৪৫। 
২। তন্ত্রসিষ্ধান্তরত্বাবলিঃ-_সম্পাদকীয়ে পট্টভিরাম শাস্ত্রী । 
৩। বিধুশেখর শাস্ত্রী--উপনিষদ্‌ হ লোকশিক্ষ। গ্রন্থমালা । 


৪২ স্কৃত সাহিতোর ভূমিকা 


হউক, আরণ্যক যুগ উপনিষদ্যুগের পূর্ববর্তী বলিয়া অনেকে মুনে করেন। 
আরণ্যকের ভাষাও স্ুপ্রাচীন। ইহাদের মধ্যে বৈদিক 
ক্রিয়াকর্সের বিরুদ্ধে একট! প্রতিবাদের আভাস পাঁওয়। 
যাঁয়। এতরেয় আরণ্যকে দেখা যায়, খখ্েদের আধ 
মণ্ডলের খঝধিগণের নাম ুর্যপরত্থে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । তৈত্তিরীয় 
আরণ্যকের ভিন্ন ভিন্ন স্থলে প্রাণ প্রভৃতির আঁলোঁচন বেজ্ঞানিকভাবে করা 
হইয়াছে । উপনিষদে যে দার্শনিক তথ্য বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে প্রতিঠ্িত 
হইয়াছে, তাহার সুচন। আরণ্যকে। 

আরণ্যকের উদ্ভবের কারণ সম্বন্ধে নিয়লিখিত উক্তি প্রণিধানযোগ্য-- 
'্রাঙ্গণ গ্রন্থগুলিতে (বিবৃত ) যাগযজ্ঞের প্রতি অত্যধিক আসক্তির স্বাভাবিক 
প্রতিক্রিয়া আরম্ভ হয়। বাধ্যতামূলক যজ্াদির অনুষ্ঠান-_যাহা ব্রাহ্মণের যুগে 
ভয়াবহ বিশাল আকার ধারণ করিয়াছিল--যে নিভূর্লভাবে করা যুবা বৃদ্ধ 
সকলের পক্ষে (সমান ভাবে) সম্ভব হইবে এরূপ আশা করাও চলে নাঃ 
আরণ্যকগুলি প্রকৃতপক্ষে এই বিষয়েরই স্বীকৃতি যাত্র।-..ইহা ছাড়া যঙ্জ- 
বিজ্ঞানের কিয়দংশ রহস্যময় ও আধ্যাত্মিক ধরণের ছিল) সেগুলিকে অরণ্যের 
নিঃ্তবূত! ও গোঁপনতাঁর মধ্যেই প্রকাশ করা চলিত। আঁরণ্যকগুলি প্রধানতঃ 
বজ্জ-বিজ্ঞানের বিশ্লেষণ ও পুরোহিত সম্প্রদায়ের দর্শন লইয়াই ব্যস্ত ।৮১ 
এক কথায়, ত্রাঙ্গণোক্ত যাগধজ্ঞার্দির রহস্যময় ও দার্শনিক ব্যাখ্যা প্রদর্শনের 
জন্তই আরণ্যক উদ্ভূত হইয়াছিল। 

আরণ্যকে যাজ্ধিক আঁচারের বিরুদ্ধে যে প্রতিক্রিয়া আছে, প্রসঙ্গক্রমে 
তাহা! পূর্বেই দেখাইয়াছি। আঁরণ্যকে মানসিক ধ্যান বা মানস যজ্ঞের 
উপরই প্রীধান্ত দেওয়া হইয়াছে। কর্মযজ্ঞ অপেক্ষা 
জ্ঞানযজ্ঞই যে অধিকতর উপাদেয় ও শ্রেয়--বৈদিক ঝষিগণ 
এই যুগে তাহা উপলন্ধি করিয়াছিলেন। এই দিক্‌ 
দিয়া দেখিলে আরণ্যক কর্মমার্গ ও জ্ঞীনমার্গের মধ্যে সংযোগসেতু রচন। 
করিয়াছে নিঃসংশয়ে বলা যায়। 


সংকলনকাল ও 
বিষয়বস্তু 


যাঞ্তিক আচারের 
বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়া 





১1 ৪10 829, 0, 447, 


আরণ্যক ৪৩ 


আরণ্যক এক হিলাবে আর্ধদের তৃতীয়াশ্রমের সহিত সম্পকিত। 
এই আশ্রমে খধিগণ ক্রিয়াকলাপের অপেক্ষা ধ্যান ও 
তত্বান্বেষণেই অধিকতর শাস্তিলাভ করিতেন। অরণ্যের 
শীস্ত সমাহিত পরিবেশ সংদারের কলকোলাঁহল হইতে 
বনুদূরে অবস্থিত। সেই পরিবেশে সংসারের মায়! ও বন্ধন হইতে নিজেদের 
বিচ্ছিন্ন করিয়! তত্বচিস্তার প্রকৃষ্ট অবসর পাওয়। যাইত। 


আরণ্যক আপামর সাধারণের নিকট গ্প্রকাঁশিত করিবার উপায় ছিল 
ইহাকে গোপন বা না। এই জ্ঞানের উপযুক্ত 'আধার না পাইলে উহা 
রহস্তাবৃত রাখিবার কারণ প্রকাঁশ কর] যাঁইত ন1। 
একমাত্র প্রধান শিদ্ত বা উপযুক্ত জ্যেষ্টপুত্রের নিকট এই রহস্য 
প্রকাশ করিবার প্রথা ছিল। ডঃ রাজেন্দ্রপাঁল মিত্র 
প্রধান শিষ্য ও জোষটপুতর এতরেয় আরণ্যকের ভূমিকায় বলিয়াছেন যে খুব 
ইহাদিগকে জানিবার ১ রঃ 
সম্ভব এই জন্তই বহু আরণ্যক উপযুক্ত আধাঁরের অভাবে 
অধিকারী 
কালগর্তে বিলীন হইয়। গিয়াছে । 


আরণ্যক কাহারো কাহারে মতে কর্মকাণ্ডের শেষ অংশ, আবার 
কাহারে মতে জ্ঞানকাণ্ডের প্রথম অংশ। শেষ মতটিই বিচারসহ বলিয়। 
মনে হয়। আরণ্যক এবং উপনিষদূকে একসঙ্গে আমরা 
বেদান্ত বলিয়া থাকি। প্রথমে বেদান্ত শব্দের অর্থও 

ভাঁহাই ছিল, বেদের শেষভাগ-_-কোন দর্শনবিশেষ নহে। 


আধদের বনপ্রাহিক 
আশ্রমের সহিত সম্পর্ক 


জ্ঞানকাণ্ডের প্রথম অংশ 


আরণ্যকের ভাষা ব্রাঙ্মণযুগের ভাষার স্ায়ই অতি প্রাচীন। ছোট 
ছোট শব্দের যোগে বাক্য রচনা! আরণ্যকের রচনাশৈলীর অন্তম 
বৈশিষ্ট্য । ব্রাঙ্ষণের ভাষা! অপেক্ষা আরণ্যকের ভাষ। 
সহজেই বুঝা যায়। কিন্তু তাহাদের অন্তনিহিত অর্থ 
উপনিষদের মন্ত্রগুলির স্যার রহস্যপূর্ণ। ব্রাঙ্গণের শ্তায় আরণ্যক গঞ্ছে 
রচিত | 


আ'রণ্যকে বৈদিক দেবগণের সাংকেতিক ব্যাখ্যা দেওয়া আছে, পূর্বেই 
বলিয়াছি। খধি এবং যজ্ঞের ব্যাখ্যাও সাংকেতিক। অর্থাৎ আরণ্যকে 


সদ 


ভাষা ও রচনাশৈলী 


99 সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


সংহিতা ও ব্রাঙ্গণৌক্ত ক্রিয়াকাণ্ডের একট! বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা দেখিতে 
পাওয়া যাঁয়। 
ব্রাঙ্মণগুলির যতপ্রকার শাখা আছে, আরণ্যকেরও শাখা ঠিক তত- 
গুলিই। খগ্রেদের এতরেয় ব্র।ঙ্গণের শেষাঁশ এতরেয় আরণ্যক । ইহাতে 
পাঁচটি ভাগ মাছে এবং প্রত্যেকটিকেই পৃথক্‌ পৃথক আরণ্যক 
কোন্‌ বেদের কোন রে 
ও . নামে অভিহিত করা হয়। শাঙ্বায়ন অথবা কৌধীতকি 
আরণ্যক খগেদের কোৌষীতকি ব্রাক্ষণের উপসংহার 
মাত্রে। এতরেয় আরণ্যকের সঠিত ইহার বিষয়বস্তরও ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ঠ 
'আাছে। কৃষ্ণঘজুর্বেদের তৈত্তিরীয় আরণ্যক তৈত্তিরীর় ব্রাঙ্ধণের 
প্রসারণ মাত্র । ইভাতে দশটি অধ্যায়ঃ “অরণ' বা প্রপাঠক+ আছে। শুরু যজু- 
বেদের শতপথ ব্রাহ্মণের চতুর্দশ খণ্ড প্রকৃতপক্ষে একটি আরণ্যক-_বুহদারণ্যক। 
সামবেদের আরণ্যক একটিই--জৈমিনীয় বা তলবকারশাঁখার অন্তভূক্ত। 
আরণ্যকগুলির মধ্যে এতরের 'আরণ্যকই সমধিক প্রসিদ্ধ) ইহার 
পাঁচটি ভাগের কথা পূর্বেই বলিয়াছি। প্রথমভাগে সোমযজ্ঞের যাঁজ্কিক 
বাখ্যা আছে। দ্বিতীয়ভাগে প্রাণ ও পুরুষ তত্বের বিস্তৃত আলোচনা আছে। 
ইহার প্রকৃতি অনেকট। উপনিষদের স্তায়। তৃতীয় ভাগে 
ছুই একটি প্রসিদ্ধ সংহিতা, পদ এবং ক্রগপাঠের রূপকাত্মক এবং নিগুঢ অর্থ 
মারালয ২. পে আছে। শেষ দুইভাগে বিবিধ বিষয়ের আলোচন! 
দেখা যাঁয়-যেমন নিক্ষেবল্য শস্ত্রের বিবরণ, মহানাম্ী শ্লোকের অর্থ ও ব্যাখা? 
ইত্যাদি। বৃহদারণ্যক ও তৈত্তিরীয় আরণ্যকও নানা বিষয়ের আলোঁচনা 
করিয়াছে । 
আরণ্যক ভারতীয় দর্শনের ইতিহাসে একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়। 
আছে ।১ আরণ/কগুলি পরমাতআ্মাকে জানিবাঁর জন্ত 
ভারতীয় দর্শনের ইতিহাসে কয়েকটি প্রতীকের উপাসনা এবং তপস্তাপদ্ধতির নির্দেশ 
হিস দিয়াছে । এই উপাঁসন! এষুগে ক্রাঙ্গণগ্রস্থ ও উপনিষদ্‌- 
গুলিতে উক্ত নম্র্গকে বাতিল করিয়! দিয়াছে; কারণ স্বর্ণীকাজ্জা 


১। লেখক 40990008 01:001109890191)5 10 691০ 14169276075 নামক গব্ষণাত্্বক 
প্রবন্ধে ইহাদের আলোচনা করিয়াছেন। 


উপনিষদ্‌ ৪৫ 


যজ্ঞানুষ্ঠান হইতেই জন্মে। শেষে জ্ঞান ও কর্ম-মার্গের মধ্যে মীমাংসা 
সমাপ্ত হয়।”১ 

আরণ্যকেই ভারতীয় গুহারহস্তবাদের স্যত্রপাত বল যাইতে 
পারে। আরণ্যক ও উপনিষদে যাহার সুচনা, 
দর্শনগুলিতে তাহার বিকাশ এবং পরবর্তীকালে তন্ত্রশাস্ত্রে 
তাহার পরিণতি দেখিতে পাই। আরণ্যকের ন্যায় তক্ত্রেরও সংকেতগুলি 
রহস্যময় । আজও মাঁরণ্যকের অনেক সংকেতের প্ররূত অর্থ জান? 
যায় নাই। 


রহস্যবাদ 


আসি 


উপনিষদ 


) পূর্বেই বলিয়াছি বেদকে মোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ করা যায়--জানকাণ্ড 
ও কর্মকাণ্ড । কিন্তু এই ছুই বিষয়ে কোন পৃথক্‌ গ্রন্থ প1ওয়] যাঁয় না। বৈদিক 
গ্রন্থে কর্ম বা জ্ঞানের আলোচনার ন্যুনাধিক্যে এইরূপ নামকরণ হইয়াছে। ক্রমে 
আধ চিন্তার পরিবর্তন স্চিত হইতে থাকে । কিছু না কামনা করিয়! তাঁহার যজ্ঞ 
করিতেন, কিন্তু উহাতে উত্তরোত্তর কামনার বৃদ্ধিই হয়--ছুঃখের অবসান হয় না, 
শান্তিও আসে না। তাই অনেকের ধারণ! হইল কর্মের দ্বার 
ংসারের দুঃখ অতিক্রম করিতে পার যায় না। আবার 
অনেক বৈদিক কর্মে পশুহিংসা থাঁকাঁয় অনেকেরই তাহা ভাল লাগিল ন1। 
মানবের কল্যাণের অন্ত পথ নিশ্চয়ই আছে ভাবিয়া! অনেকে জ্ঞানের পথের অন্বেষণে 
ব্যাপৃত রহিলেন। এই জ্ঞানবাঁদীদেরই উক্তি জাঁনকাঁণ্ড। আমীদের উপনিষদ্‌ ষে 
এই জ্ঞানকাঁগ্ডেরই অন্তর্গত 'তাহা পূর্বেই বলা হইয়াছে। আবার উপনিষদ্গুলি 
ব্রাঙ্মণাত্মক বেদের শেষভাগও বটে। বহু উপনিষদ আরণ্যকের অন্তর্গত। 
কেবল একখানি মাত্র উপনিষদ্‌ মন্ত্র বা সংহিতার মধ্যে। ইহার নাম 
ঈশোপনিষদ্‌--শুক্ল যুর্বেদের চত্বারিংশৎ অধ্যায়। 
১1 ৪৫1০ 489 7১ 448 


কর্মকাণ্ড ও জ্ঞান্কাণ্ড 


৪৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


উপনিষদের এক নাম বেদীস্ত ( বেদ-অন্ত), বেদের শেষ অর্থাৎ 
জ্ঞানকাণ্ডের অন্তর্গত। কাঁহীরো কাহারে! মতে, বেদের 
শেষ লক্ষ্য বা প্রতিপাগ্ বা শেষ সিদ্ধান্ত ইহাতে সংগৃহীত, 
সেইজন্য ইহ! বেদন্তি। 

(৬) উপনিষদ শবের অর্থ নানা প্রকাঁর। (১) যাহারা ব্রহ্ববিগ্ঠার নিকটে 
উপস্থিত হইয়! (“উপ”-) নিশ্চয়ের সহিত (“নি-” ) ইহার 
অনুশীলন করেন, ইহ1 তাঁহাদের সংসারের বীজন্বরূপ অবিষ্ধা 
প্রভৃতিকে নাশ করে (৬সদ”)। এইজন্ত ক্রহ্গবিষ্ভার নাম উপনিষদ। 
(২) ধেখাঁনে লোকেরা চারিদিকে (“পরি-” ) বসে (৮ সদ” ) তাঁহাকে 
আমরা বলি পরিষদ্‌। ঠিক সেইরূপ শিবের! গুরুর নিকটে (“উপ”) গরিষ্কা 
যেখানে বসিতেন (”নি-/ সদ” ) মূলতঃ সেই ছোট-ছোঁট বৈঠকের নাম ছিল 
উপনিষদ্‌। কালক্রমে এই সকল উপনিষদ্দে বা বৈঠকে যে বিগ্ভার ( অর্থাৎ 
্রন্মবিস্তার ) আলোচনা! হইত তাহারও নাঁম হইল উপনিষদ্‌। (৩) উপনিষদ 
শব্দের আর একটি অর্থ হইতেছে “রহস্য” । অতি গম্ভীর 
ও দুর্গম বলিয়া এই উপনিষদ বা! ব্রহ্মবিদ্তাকে সাধারণ 
বিছার ন্তায় নিধিচাঁরে যেখাঁনে-সেখানে সকলের নিকট প্রকাশ করা হইত 
না বলিয়! ইহা! ছিল রহস্য । পৃথিবীরাজ্য দান করিলেও উপনিষদ অতিপ্রি় 

শিশ্ত বা জ্যে্টপুত্র ভিন্ন আর কাহাকেও দান কর! হইত না।৯ 
(% খক্‌, যদ সাম ও অথর্ব চাঁরি বেদেরই উপনিষদ আছে | এঁতরেয় 
উপনিষদ এতরেয়ারণ্যকের মধ্যে । তৈত্তিরীয় উপনিষদ 
নিল উপনিষদ, তৈত্তিরীয় আরণ্যকের মধ্যে। কেন উপনিষদ 'জৈমিনীয় 
্রাঙ্ষণের মধ্যে। অথর্ববেদের সহিত মুণ্ডক ও প্রশ্ো- 

পনিষদের পরম্পরা সম্বন্ধ আঁছে বলিয়া অনেকে মনে করেন। 
(৬1 উপনিষদগুলির মধ্যে কতক প্রাচীন, কতক বা পরবর্তী । ভাষা, রচনার 
রীতি ও আলোচ্য বিষয় প্রতৃতি বিচার করির! দেখিলে কোন্‌ উপনিষদ্‌ 


ব্দোস্ত 


উপনিষদ শব্দের অর্থ 


জতি গণ্ডার এই বিদ্যা 


7১1 গ্বে, উ. ৬২২-_'নাপ্রশাস্তার দাতবাং লাপুত্রায় ব্যায় ব| পুনঃ।' 
২। অরত্ববেদীয় উপনিষৎ সাহিত্যের জন্য দ্রঃ 91,9০০---1৩ 7১9118100, ৪06 
[70110307015 01 209 45255590910 225--246, 


উপনিষদ্‌ ৪৭ 


প্রাচীন ও কোনটি পরবর্তা বুঝ! শক্ত হয় না_-উহাঁদের মধ্যে কতক পছ্ে 
কতক গঞ্চে, আবার কতক গগ্ভ ও পদ্ঠ উভয়েই রচিত । 


১1 ঈশা-_-ঈশা (অর্থাৎ ঈশ্বরের দ্বারা) শব্দটি আরস্ভে থাঁকাঁয় ইহার 
নাম এইরূপ । ইহ আকারে খুবই ছোট ও ইহার ছুইটি 


দশোপনিষব মন্ত্র ছাঁড়। সবই পণ্ে রচিত। 


২। কেন-কেন শব্টি আরস্তে থাকায় নাম এইরূপ--আকারে 
খুবই ছোঁট-_গগ্ভ ও পছ্য উভয়ই আছে। 

৩। কঠ-কৃষ্ণঘজুবেদের কঠশ।খার সহিত সম্বন্ধ আছে--পছ্ভে রচিত। 

৪| প্রশ্র--শ্য়টি প্রশ্নের সমাধান করার জন্য এই নাম-_গন্য ও পদ্য 
উভয়ই আছে। 

৫। সুগ্ডক- উহার ৩।২১০এ বলা হইয়াছে, যে ব্যক্তি যখাবিধি 
পশিরোত্রত” করে, তাহাঁকেই ইন্কার আলোচিত /ত্রক্দবিদ্ভা দান করিতে 
পারা যায়। মুগ্ডের ব্রতের সহিত সম্বন্ধ থাকায় এই নাম। শিরোব্রতে 
মাথার অগ্নধারণ করিতে হয় । ইহাঁতে গছ্য ও পদ্য ছুইই আছে। 

৬। মাগুক্য--মণ্ডুক খবি ইহাকে প্রকাশ করায় ইহার এই নাম। 

৭। তৈত্তিরীয়--কৃষ্খ যজুর্বেদের তৈত্তিরীয় ব্রাহ্মণের যে অংশ “তৈত্তিরীয় 
আরণ্যক”? ইহা তাহাঁরই অন্তর্গত-_গগ্ভে রচিত। 


৮1 এতরেয়--খগ্বেদের এতরেয় ব্রাহ্মণের অন্তর্গত--গগ্ভে রচিত । 

৯। ছান্দোগা--হান্দোগ্য বা সামবেদের ব্রার্ধণের প্রথম অংশ আরণ্যক 
বলিয়া গণ্য হয়। এই উপনিষদ্থামি ইহারই অন্তর্গত। আকারে ইহা বেশ 
বড়, গঞ্ে রচিত ; মাঝে মাঝে পছও আছে । 

১০। বুহদীরণ/ক--শুরু যজর্ধেদের শ্প্রসি্ধ শতপথ ক্রাঙ্গণের এক 

ংশকে আরণ্যক বলা হয়। ইহারই শেষভাঁগ এই উপনিষদ্‌। ইহা 
আকারে বৃহৎ এবং প্রধানতঃ আরণ্যক বলিয়া ইহার এই নাম--অধিকাঁংশই 
গগ্ঠঃ তবে মধ্যে মধ্যে পছ্ধও আছে । 

১১। কৌধীতকি--খণ্বেদেরই অন্ত একটি ব্রাঙ্ষণ কৌধীতকি। কৌধীতকি 
আরণ্যক তাহারই অন্তর্গত এবং এই আরণ্যকের একটি অংশ এই উপনিষদ্‌। 


৪৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


১২। শ্বেতাশ্বতর-_কুষ্ণ যজুর্বেদের শ্বেতাশ্বতর শাখার সহিত সম্বন্ধ আঁছে। 
ইহার সমগ্রই পদ্ঘে। 

১৩। মৈত্রায়ণী--ক্চ যহূর্বেদের মৈত্রারণী শাখার অন্তর্পত। ইহা মৈত্রী 
উপনিষদ নামেও প্রসিদ্ধ। ইহা গছ্ে রচিত, তবে মধ্যে মধো পদ্চও 
দেখা যার । 


প্রসিদ্ধ দশোপনিষদ বলিতে উল্লিখিত প্রথম দশখানি উপনিষদ্ই বুঝিতে 
হইবে। আচার্ধ শঙ্কর মাত্র এই দশখানি উপনিষদের উপরই ভাস 
লিখিয়াছেন।৯ 

“উপনিষদের প্রথম ও প্রধান কথা হইতেছে সমগ্র মানবের প্রথম ও প্রধান 
কথা, আর তাহা হইতেছে তাহার আত্মাকে বা নিজেকে লইয়া । এই 
আমি আছি, ইহার পর আর থাঁকিব না, এই চিন্তা সে সহিতে পাঁরে ন1। 
সে দরার-_যে প্রকারে হউক, তাহাকে থাকিতেই হইবে। 
হুঃখের, অশান্তির তো তাহার ইয়ত্তা নাই। কিরূপে 
ইহ! হইতে নিষ্কৃতি পাওয়া যায়? পরম সম্পদ, পরম আনন্দ, পরম শাস্তি 
কি পাওয়া যায়? আমাদের দেশের প্রাচীন খধির1 এইসব বিষয়ে কিরূপ 
চিন্তা করিয়াছেন তাহ গ্রধানতঃ উপনিষদ্গুলিরই মধ্যে পাওয়া! যায় ।”২ 


আত্মবিচার 


উপনিষদে বিদ্যাকে দুইরকমের বলা হইয়াছে, “অপরা+ অর্থাৎ নিকৃষ্ট, 
আর "পরা, অর্থাৎ উৎরুষ্ট। খগ্থেদ, যজুবেদ প্রভৃতি বিদ্যার নাম অপরা বিদ্যা, 
টিায়াাদার আর যাহা দ্বারা অক্ষর ছি ব্রহ্ধকে জান] যাঁয়ঃ তাহাই 
পর] বি্ভা। উপনিষদে এই পরা বি্ভাই আলোচিত 


হইয়াছে। 


উপনিষদ গৃভীর্‌, অথচ.. অতি উপাদেয়। ভাববিশাঁলতায় ইহ? অতুলনীয়। 
ভারতের সমস্ত ধর্মের মূল উপনিষদ্‌। ইহাদের মুল তত্বটি লওয়া হইয়াছে 


১। উপনিষদগুলির বিষয়বস্তু জানিবার জন্য দ্রঃ বেদমীমাংসা-_অনির্বাণঃ পৃঃ ১০৪--২২২। 
২। বিধুশেখর ভট্টাচার্য--উপনিষদ্‌, পৃঃ ১২-১৩ 


উপনিষদ ৪৯ 
উপনিষদ্‌ হইতেই। ভারতীয় দর্শনসমূহের মূল তত্বগুলির অধিকাংশেরই 


পক জকি আশ পপি পা 


রণ হইয়াছে. উপৃনিষদ্‌ হইতে। /তাই [উ উপনিষদ 

ভাববিশালতায় অতুলনীয় -- 0 

শুধু ভারতেরই নহে, সমস্ত জগতেরই অমূল্য সম্পদ দ্‌) 

ভিন্টারনিৎদ্‌ যথার্থই বলিয়াছেন-_“প্রক্ুতপক্ষে ভারতীয়গণের পরবর্ত যুগের 
সকল দর্শনেরই মূল রহিয়াছে উপনিষৎ সাহিত্যে 1৮১ 

পূর্বে বল! হইয়াছে, মানবের প্রথম ও প্রধান কথা হইতেছে তাহার 

আত্মার বা নিজ্জের কথা। সমস্তকে ব্যাপ্ত করিয়া! থাঁকে 

বলিয়। আত্মীকে “আত্মা” বলা হয়। পরে আমর! 1 দেখিতে 


বস ৩৯ জাবাত জি উল 


পাইব এই ' আত্মাই হইতেছে বিশ্ব । এই রর আঁত্মাই ই সব। তাই, তাই এই 
সমস্তকে ব্যাপ্ত করিয়া থাকে বলিয়াও ইহা আত্ম । আর. এই জন্যই ইহার 
একটি নাম ব্রন অর্থাৎ সর্বাপেক্ষা বৃহ 
আমরা দেখিয়াঁছিঃ আত্মবিগ্ভা বা ত্রহ্গবিগ্তাই_ হইতেছে উপনিষদের 
আলোচ্য। এই আত্মবিগ্বা কি এবং কেনই বা আলোচা, বুহদাঁরণ্যক 
উপনিষদে মৈ্রেয়্ী ও যাজ্ঞবন্ধ্য সংবাদে তাহার বিশদ আলোচনা! আছে।২ 
ছাঁন্দোগ্য উপনিষদেও নারদ ও সনৎমুজাত সংবাদে এই তত্বই আলোচিত 
হইয়াছে ।৩ মৈত্রী বলিয়াছেন, (“যাহাতে অমৃত হইতে পারিব না তাহার 
হারা আমি কি করিব ?”* সনৎস্ুজাত বলিয়াছেন-_-“তাহাই প্রভূত, মানুষ 
যেখানে অন্ত কিছু দেখে না, অন্য কিছু শোনে নাঃ অন্ত কিছু 
জানে ন]। আর যেখানে অন্ধ কিছু দেখে, অন্য কিছু শোনে, 
অন্ত কিছু জানে তাহা অল্প।* যাহা প্রভূত তাহা অমৃত, আর যাহা অল্প 
তাহা মরণশীল 1” মুণ্ডক বলিয়াছেন--“ইহা! অমৃত ব্রঙ্গই ; সম্মুখে কর্ম, 
পশ্চাতে ব্রন্দ, দক্ষিণে উত্তরে উপরে নীচে ব্রহ্দই ব্যাপ্ত হইয়া! রহিয়াছে । এই 


বিস্তীর্ণ বিশ্ব ব্রলই 1৮৯) 


লা শী অপলক 


১। 4১170196015 ০1 [7001918 অরিন ০] হু) 7১, 264. 
২1 বৃহদ্বারণ্যক উপনিষদ্‌ ৩1৬; তা; ২৪ এবং ৪1৫ 

ও। ছান্দোগ্য উপনিষদ্‌ ৭ 

৪। «যেনাহং নামৃতা হ্যাং তেনাহং কিং কুর্যাম্‌ ?' 

৫1 ছান্দোগ্য ++২৩+১-_ নাল্লপে হখমন্তি, ভূসৈব সুখস্। ইত্যাদি । 
৬। মুগডক ২২।১১ 


১ম--৪ 


আত্মা ব্র্ষ 


আত্মবিদ্যা কি 


৫৯ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


আমাদের তিনটি অবস্থা! প্রসিদ্ধ ; জাগ্রৎ, স্বপ্ন .ও সুযুপ্ত বা ুযুণ্তি/( অর্থাৎ 
যে অবস্থায় নিদ্রিত মানুষ কোনরূপ স্বপ্ন না দেখিয়া! একেবারে শাস্ত হইয়া 
থাকে )। এই তিন অবস্থার অনুভবের পরস্পর ভেদ 
্ আছে। (এই তিন অবস্থাতেই যে তিনটি পৃথক্‌ পৃথক্‌ 
| স্বতগ্ন আত্মা, তাঁহা নহে। একই আত্মার তিন অবস্থায় 
তিন রকমে অনুভব হইয়া থাকে । এই তিন অবস্থার অতিরিক্ত আর এক 
অবস্থা! আছে, যাহার সহিত পূর্বোক্ত এ তিন অবস্থার কোঁনেো সংসর্গ নাই, 
যাহ উহার্দের 'অতীত। এই অবস্থায় আত্মাকে তুরীয় অথবা উত্তম ব! 
পুরুষোত্তম বলা হয় ।১ এই আত্মাই আসল আত্মা । 

“তরোয়ালের কোশ বা খাপ থাকে । তরোয়াল খাপের মধ্যে থাঁকিলে 
ধাপধানাই দেখা যায়--আসল তরোয়ালখানা দেখ! যায় না, খাপের মধো 
তাহা ঢাক! থাকে । আত্মারও যেন এইরূপ কোশ মাছে। আর এই 
কোঁশ একটি মাত্র নয়, পাঁচ পাঁচটি। একটির ভিতর অন্যটি, তার ভিতর 
অন্য একটি, এইরূপে পরে পরে। আত্মার আসল রূপটি 
এই কোশগুলির ছার! ঢাক আছে।” এঁ পাঁচটি কোশের 
প্রথমটি হইতেছে অন্নময়, দ্বিতীয়টি প্রাণময়, তৃতীয়টি মনোময়, চতুর্থটি 
বিজ্ঞানময় এবং পঞ্চম আনন্দময় । আসল আত্মা হইতেছে এই সমস্ত 
কোঁশের অতীত ।২ 

কনোপনিষদে বল! হইয়াছে ব্রন্ধ হইতেছেন কর্ণেরও কর্ণ, মনেরও মন, 
বাকেরও বাক্‌, গ্রাণেরও প্রাণ এবং চক্ষুরও চক্ষু। সেখানে চক্ষু ষায় না, 
বাক যার না, মন যায় না। যিনি বাগিক্রিয়ের ছারা প্রকাশিত হন না, 
প্রত্যুত বাগিন্দ্রিরই ধাহাদ্বারা প্রকাশিত হইয়া থাঁকে তিনিই ব্রহ্ম। ইহার 
রর তাৎপর্ষ-__এই যে ভিন্ন ভিন্ন ইন্দ্রিয় ইহাদের সমস্ত শক্তি 

বস্ততঃ ব্রন্দেরহই শক্তি, তাহাদের নিজের নহে ।) মানুষ 
দেহ ব1 ইন্দ্রিয় গুলিকেই ব্রহ্ম বলিয়া মনে করে; প্রকৃতপক্ষে ধাহাঁ হইতে 


১। “যন্াৎ ক্ষরমভীতোহ্হমক্ষরাদদপি চোতমঃ। 
অতোহশ্মি লোকে বেদে চ প্রথিতঃ পুরুষোত্তমঃ ॥৮ গীতা ১৫।১৮ 
মাউুক্য, ৭। 

২। বিধুশেখর ভট্রাচার্ঘ উপনিষদ, পৃঃ ২৭-২৮ | 


পককোশাতীত আত্ম। 


উপনিষদ, ৫১ 


উদ্তব তিনিই ব্রঙগ। কেনোপনিষদে যক্ষের গন্ষে ইহা সুন্দরভাবে প্রকাশিত 
হইয়াছে। 
ধাহার ছার এই জগতের স্থট্ি, স্থিতি ও লয় হইয়।? থাকে তিনিই ক্রহ্ম । 
অগ্নি ইহার মস্তক, চন্দ্র সূর্য ইহার চক্ষু, দিক ইহার কর্ণ, বায়ু ইহার প্রাণ, 
বিশ্ব ইহার হৃদয়, পৃথিবী উহার চরণ, আর ইনি নিজেই হইতেছেন অন্তরা জব 
( মুণ্ডক )। ইনি শুত্র, জ্যোতিরও জ্যোতি। যাজ্ঞবন্কা ও গার উপাখ্যানেও 
ব্রদ্ধতত্ব বিশদীকৃত হইয়াছে । যাজ্ঞবন্ক্যের মতে ক্রন্ধ 
অক্ষর, রসহীন, গন্ধহীন, চক্ষুহীন, কর্ণহীন, বাগিক্দজিয়হীন, 
মনোহীন, তেজোহীন, প্রাণহীন, মুখহীন, মাত্রাহীন। তাহার ভিতর নাই, 
বাহির নাই।. সেই অক্ষর একই ও অধ্িতীয় (“একমেবাদ্ধিতীয়ম্‌” )। 
শ্বেতকেতৃ-মারুণির উপাথ্যানে “তত্বমসি শবেতকেতেট বলা হইয়াছে। 


বঙ্গ এক ও অদ্বিতীয় 


ব্র্গসাধন1! কি করিয়। করা যাইতে পারে, এখানে তাঁহারই কিঞ্চিৎ 
আলোচনা করিব। দম, দান ও দয়া না থাকিলে সাঁধনমার্গে অগ্রসর হওয়! 
যার না। আসক্তি হইতেছে মানবের বন্ধন১; অন্ত কোনো বন্ধন নাই; 
ভারতের সমস্ত ধর্মের যূলে ইহাই দ্রেখা যাঁয়। উপনিষদের ধর্মেরও মূলে 
ইহাই রহিয়াছে । কঠোপনিষদে যম-নচিকেতার উপাখ্যানে কথোপকথনের 
মধ্য দিয়া কামনা, বাসনা ও আসক্তি ত্যাগ করিতে 
পারিলে যে ক্রঙ্মতত্ব জানা যার তাহাই বুঝান হইয়াছে। 
দুইটি জিনিস আছে; একটি শ্রেয় ( অথাৎ যাহা দ্বারা আমাদের বেশী ভাল 
হয়), আর অন্ঠটি হইতেছে প্রের (যাহা দ্বারা আমাদের বেশী ভাল 
লাগে)। ইহাদের প্রয়োজন ভিন্ন ভিন্ন। মানুষের কাছে ইহারা উভয়েই 
আসে। তবে ধিনি শ্রেয়কে গ্রহণ করেন, তিনিই বুদ্ধিমীন্‌, যোগী । আত্মা বা 
্রহ্ধ সম্বন্ধে তর্ক কর চলে না। ইনি হুচ্্র হইতেও সুক্্তর। যেব্যক্তির বিজ্ঞান 
হইতেছে সারথি, আর মন হইতেছে রজ্ছু, তিনি বিষ্ণুর পরম পদ প্রাপ্ত হন। 
এই আত্মাকে বেদীধ্যয়নের দ্বারা, মেধ! দ্বারা বা বহু শাস্ত্র-শ্রবণের দ্বারা 
পাওয়া! যার না। সত্যদ্বারা, তপন্তার ছারা, সম্যক জ্ঞানের দ্বারা ও নিত্য 


বক্গসাধনার উপায় 


১। কামাস্্তা ন প্রশস্ত ন চৈবেহাস্তাকামতা। কাম্যো হি বেদাধিগমঃ কমযোগশ্চ বৈদ্দিকঃ ॥ মনত ২২ 


৫২ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


ব্রন্ষচর্যদ্বারা ইহাকে লাভ করা যায়। প্প্রণবো ধনুঃ শরেো হাত্মা ব্রহ্ম 
তত্লক্ষ্যমুচ্যতে । অপ্রমত্তেন বেদ্ধব্যং শরবত্তন্ময়ো ভবেৎ।”১ ধিনি সমস্ত ভূতের 
মধ্যে আত্মাকে দেখেন এবং সমস্ত ভূতকে আত্মার মধ্যে দেখেন তিনি 
কাহাঁকেও দ্বণ। করেন না । ধীহা হইতে আর উৎকৃষ্ট কিছু নাই, যাহা! হইতে 
আর কিছু ক্ষুদ্র বা বৃহত্র নাই, যিনি ছ্যুলোকে বৃক্ষের হ্যায় স্তব্ধ হ্ইয় 
আছেন, সেই পুরুষই এই সমস্তকে পূর্ণ করিয়া! আছেন।২ সেই পরমাত্ম! 
দৃষ্ট হইলে সাক্ষাৎকারীর হৃদয়ের গ্রন্থি বিনষ্ট হয়, সকল সংশয় ছিন্ন হয় ও 
কর্মসমূহ ক্ষয়প্রাপ্ত হয় ।১ 

প্রসঙ্গক্রমে পৃর্ধে উপনিষদদের অনেক প্রসিদ্ধ গল্পের উল্লেখ কর হইযর়াছে। 
গল্পগুলি ভাবগাভীর্যে ও ভীাঁষামাধুর্ষে মহীয়ান।৪ 
প্রত্যেকটি গল্পই এক একটি রূপক এবং তাহাদের 
উদ্দেশ্য কোনো না কোনো তত্ব প্রকাঁশ করা) সুত্রের অপেক্ষা উদাহরণ 
অনেক বেশী কার্ধকরী। কথাটি যথাযথভাবে উপনিষৎ সাহিত্যে অনুস্ত 
হইয়াছে। 

উপনিষদ্‌ আর্জীবনের চতুর্থাশ্রমের সহিত সম্পফ্িত। নন্্যাসের সমর 

আর্ধঝধষিগণ সংসারের যাবতীয় মোহময় সম্পর্ক হইতে 
চতুর্থাশ্রমের সহিত. নিজেদের বিচ্ছিন্ন করিয়! অজর অমর সত্যন্থরূপ ব্রঙ্গের 
সম্পকক ৃ 
চিন্তায় বিলীন হইয়া থাকিতেন 0) বেদের কর্মকাত্ডাত্মক 

কার্ধাবলীর বৈষল্য তাহাদের ধ্যানী দৃষ্টির সন্মুথে প্রতিভাত হইত। নশ্বর 
জীবনের পরপারে কি আছে জানিবার জন্ত তাহাদের ধ্যানী দৃষ্টি তখন 
সর্বদাই ব্যগ্র হইয়া! থাকিত। 

পরবতণ যুগের ধর্ম ও দর্শনের উপর উপনিষদ্ের প্রভাব কতখানি, প্রসঙ্গ- 
ক্রমে পূর্বে তাহার আলোচন1 কর! হইয়াছে । উপনিষৎ, ব্রহ্মহুত্র ও গীতা 


উপনিষদের গল্প 


১। মুণ্ডক উপঙ্গিষদূ, ২।২.৪ 

২। “বৃক্ষ ইৰ স্তকে! দিবি তিষ্ত্যেকস্তেনেদং পূর্ণং পুরুষেণ সর্বম্‌।” 
৩) সুও্ক, ২২1৮ 

৪। গল্পে উপনিষৎ--স্ধীরকুমার দাশগুপ্ত । 


উপনিষদ্‌ ৫৩ 


এই ত্রস্নীকে প্রস্থানত্রয় বলা হয়। ইহারাই বেদাস্ত-দর্শনের ভিত্তি। ব্রন্ধসৃত্রকে 
... স্তাক়-প্রস্থান, গীতাকে স্থৃতি-্রস্থান এবং উপনিষৎসমূহকে 
০ ডঃ হজ শ্রুতি-প্রস্থান বলে।১ শ্রুতি অপেক্ষা স্থতির প্রামাণ্য 
প্রভাব দুর্বল এবং বিরোধস্থলে শ্রতিই গ্রান্থা। উপনিষদের 
ভাবমন্দাকিনী._সর্বতোভাবে ব্রক্ষহ্থত্রের মধ্য দিয়া ও 
আংশিকভাবে গীতায়, প্রবাহিত হইয়াছে । 
পূর্বেই বলিয়াছি পাশ্সক্য পণ্ডিতগণ বেদকে অনার্দি অপৌরুষে় বলিয়া 
স্বীকার করেন না। ম্যাক্মমূলারের মতে, “সর্বপ্রাচীন উপনিষৎ অন্ততঃ 
৩** শ্রী: পৃঃ অন্দে রচিত হয়।” ম্যাঁকডোনেলের মতও তাঁই। ডাঃ 
রাধারষ্ণনের মতে শ্বীঃ পৃঃ ১*** হইতে শ্রী: পৃঃ ৪**-৩০* অব্দের মধ্যে 
উপনিষৎসমূহ রচিত হয়। ভিন্টারনিৎসের মতে রচনাঁকালাহুক্রমে উপনিষদের 
শ্রেণীবিভাগ এইরূপ :--প্রথম-বৃহদারণ্যক, ছান্দোগ্য, তৈত্তিরীর, এতরেয়, 
কৌধীতকি ও কেন) দ্বিতীয় :--কঠ, ঈশা, শ্বেতাশ্বতর, মুণ্ডক ও মহানারায়ণ) 
তৃতীয়-প্রশ্ন, মৈত্রারণীয় ও মাওুক্য এবং চতুর্থ__অবশিষ্ট সমস্ত। 
উপনিষদ বৈদিক. ধর্মের বহিষূর্ণখতার. বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ করিয়াছে 
নায়মাত্মা গ্রবচনেন লভ্যঃ ন মেধয়!, ন বহুন1 শ্ররতেন।** 
বৈদক ধর্মের কর্মকাণ্ডাত্বক ষে বিগ্তা তাহ! মানবকে ভোগমুখী করে। 
বভিমুখিতার বিরুদ্ধে 
ইহার প্রতিবাদ কিন্ত ভোগে সুখ নাই, ত্যাগেই স্ুথ। “তেন ত্যক্তেন 
ভূন্ভীথাঃ মা গৃধঃ কন্তন্িদ্ধনম্‌।”* উপশিষদের অনেক 
গল্পেই দেখ! যাঁয় বেদশান্ত্রে পারঙ্গম যাঁজ্ঞিক বা ব্রাঙ্ষণ ক্ষত্রিয়ের কাছে তর্কে 
পরান্ত হইয়া ক্ষত্রিয়ের নিকট ক্রন্তত্ব লাভ করিতেছেন। বধিমু্খি যে 
বৈদিক ধর্ম তাহ! প্রেয়েরই নামান্তর। কিন্তু প্রের অপেক্ষা শ্রেয়ই ষে 
নিন্টিতরূপে আশ্রয় করণ উচিত, উপনিষদ্‌ বারংবারই তাহা জানাইয়াছে। 
গীতার দ্বিতীয় অধ্যায়ে কৃষ্ণও বেদের এই কর্মকাণ্ডের বিরুদ্ধে তীত্র 


১। উপনিবৎ গ্রস্থাবলী, পৃঃ ১১-_ম্বামী গম্ভীরানন্দ সম্পাদদিত। 
২। কঠ উপ ১।২।২৩, মুণ্ক উপ ৩1২।৩। 
ও! ঈশাউপ ১ 


৫৪ সংস্কৃত সাহিতোর ভূমিকা 


প্রতিবাদ করিয়াছেন। “বেদ ত্রিগুণাত্মক-_অর্জুনঃ তুমি নিস্ত্ৈগুণ্য হও” ।৯ 
অবিবেকী মুঢ়গণ বেদের অর্থবাদেই পরিতুষ্ট, কিন্তু ভোগ ও প্রতৃত্বের 
প্রাপ্তিসাধক নানাবিধ ক্রিয়াবশেষের বাহুল্যছারা 
যাহাদের চিত্ত বিভ্রান্ত হইয়াছে, তাহাদের আন্তঃকরণে 
নিশ্চয়াক্সিক বুদ্ধি জন্মে না। পত্রহ্গজ্ঞানলাভের পর পরিচ্ছিন্ন ফলদায়ক 
বেদোক্ত কর্মকাণ্ডে ব্র্গবিদের মার কোন প্রয়োজন থাকে না-তখন তিনি 
কর্মকাণ্ডীর পরিচ্ছিন্ন ফলসমূহের অতীত অখণ্ড পরিপূর্ণ ব্রক্মস্বরূপের 
উপলন্ধিতেই কৃতার্জর হইয়া যান ।”২ 

্্ম ছুই প্রকার--সাঁকার ও ন্রাকার। ঈশোপনিষদে একটি শ্লৌকেই 
উভয় প্রকার ব্রঙ্গের কথা সুন্দর ভাবে বিবৃত হইয়াছে--“স পর্যগাচ্ছুক্রমকায় 
মব্রণমন্নাবিরং শুদ্ধমপাপবিদ্ধমূ। কবির্মনীষী পরিভূঃ স্বয়ভূর্যাথা- 
তথ্যতোহ্র্থান্‌ বাদধাচ্ছাশ্বতীভাঃ সনাভ্যঃ॥”*€ এখানে 
সর্বব্যাপী, জ্যোতির্ময়, অশরীরী, অক্ষত, £শরাহীন, 
নির্মল ও অপাপবিদ্ধ যে ব্রহ্ম তিনি নিরাকার । আঁর ধিনি সর্বদশশী, মনের 
নিযস্তা, সর্বোত্ম, স্বয়ভ্ তিনিই সাকার ক্রহ্গ, তিনিই পুরুষ, তিনিই 
মায়ে।পহিতচৈতন্তাত্মক ঈশ্বর 

উপনিষদ এক কথায় বলিতে চাহিয়াছে-_“বিশ্বই ব্রদ্ধ কিন্ত ব্রদ্ধই আত্মা ।৮ 
উপনিষদের সাঁধারণ শিক্ষা এবং মূল বক্তব্য সম্বন্ধে ডয়সেনের মতানুসারেই 
বলা যায়৪--(১) আঁত্মাই জ্ঞাত) সেজন্ত কখনই 
আমাদের জ্ঞের় (বস্ত) হইতে পারেন না। এ-কাঁরণে 
তিনি নিজেই অজ্ঞেয়। তাহাকে কেবল “নেতি, প্রক্রিয়ায় সংজ্িত করা যায়। 
(২) যেহেতু আত্মাই সকল ব্যবহারিক “বহু'র মধ্যে মাগ্যাত্সিক এঁক্যরূপে 
নিজেকে প্রকাঁশিত করিতেছেন--যে এঁক্য একমাত্র আমাদের টৈতন্টেই 
অবস্থিত ( আঁত্মজ্ঞান-স্বরূপে )--অতএব তিনিই একমাত্র সত্তা। অতএব 


পপ শাসিত পপ আপার 


১.1 গীতা ২৪৫ 
২। দ্রষ্টব্য অশৌকনাথ শাস্ত্রী সম্পাদিত গীতা, ২র অধ্যার। পৃঃ ২৯৭০৮ 
৩1 ঈশা উপ, ৮ 
৪ 1 9৭1০ &0০9. 1). 4971 


গীতার যুক্তি 


নাকার ও নিরাকার 
বন্মবাদ 


ইহাদের সাধারণ শিক্ষা 


উপনিষদ ৫৫ 


আত্মীকে জানিলেই সব কিছু জাঁনা হয় । বস্তরত বভুত্ব বলিয়! কিছুই নাই ।** 
(৩) উপনিষদের সর্বেশ্বরবাঁদ দুইটি বিরুদ্ধ মতের সমন্বয় ঘটাইয়াছে। একটি 
আধ্যাত্মিক, যাহা আত্মার বাহিরে কোন কিছুর অস্তিত্ব বা সত্তা স্বীকার 
করে না--অর্থাৎ চৈতন্তঃ অপরটি অভিজ্ঞতাঁলন্, যে মতে আমাদের বাহিরে 
বহুধা প্রকাশিত বিশ্বের অস্তিত্ব স্বীকৃত হয়।*-.(৪) এরূপে “বিশ্ব আত্ম? 
বলিলে (উভয়ের ) তাদাত্্য একেবারেই দুর্বোধ্য থাকে । এই ছুর্বোধ্যতা 
দূর করার জন্থ সুপ্রসিত্ধ অভিজ্ঞতালন্ধ জাগতিক কাঁরণবাদের আশ্রয় লওয়া 
হয় এবং আত্মীকে সব সময়েই কারণ ও ব্রঙ্গাগ্ডকে তাহার, ফল বা হৃষ্টিরূপে 
বর্ণন। কর] হয় ।” 

উপনিষদে সন্নাস এবং যুক্তির অপূর্ব সমনথর দেখা! যু। জ্ঞান ও কর্মের 
বিরোধ লইয়া! উপনিষদে যে কীজ উ হটয়াছিল, পরবর্ভাঁ কালে আচার্য 
শঙ্করের ক্ষুরধার যুক্তিতে জ্ঞানের এবং সন্ধ্যাসের প্রাধান্যেই আমরা ভাহার 
ফল দেখি। নিষ্কাম কর্মের যে কথা আমরা গীতায় শুনিতে পাই, তাহার মূলও 
এই উপনিষদে । ইহাই কর্মসন্ত্যাস। সর্বকল ভগবানে 
| সমর্পণ করাই হইতেছে কর্মযৌগ। উপনিষদ্‌ বলিয়াছেন--- 
“সর্বে বেদা য্পদমামনস্তি, ৩পাংদি সর্বাণি চ যদ্বদস্তি যদিচ্ছস্তো ক্রহ্গচর্যং 
চরন্তি, তত্তে পদং সংগ্রহেণ ব্রবীমি --ওমিতোতৎ।৮১ সাধারণ যুক্তি লইয় 
উপনিষদের ব্রহ্ম বা ওঁপনিষদপুরুষকে জাঁনা যায় না। তাই শ্রীঅরবিন্দ 
বলিয়াছেন, “অসীমের ক্ষেত্রে যাহা তর্কাধিগম্য, সসীমের বিষয়ে তাহাই 
ইজ জালতুল্য।”২ আচাঁধ শঙ্করের নেতিবাদও উপনিষদ্দের তত্বের নিকট 
স্তব্ধ হইয়। গিয়াছে। 

ধণ্ধেদে যে বীজ উপ্ত হইয়াছিল “একং সদ্বিপ্রা বহুধা বদস্ত্যগ্রিং যমং 
মাতরিশ্বানমাহুঃ' প্রভৃতি মন্ত্রে উপনিষদে সেই একেশ্বরবাদ অদ্বৈততত্তে পুর্ণ 
পরিণতি লাভ করিয়াছে । এই পরিণতিরই এক স্তরে 
দেখা যায় যে দেবতাকে যখন আরাধনা করা হইতেছে 
তখন তীাহাকেই একেশ্বর সর্বেষ্ঠঠ এমন কি একমাত্র দেবতা বলিয়। 


সন্গ্যাস, যুক্তিবাদ 


উপনিধর্দের অন্বৈততস্ব 
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৫৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মনে করা হইতেছে; পূর্বেই বলিয়াছি উপনিষদের মূল মন্ত্রই হইতেছে 
বিশ্বই ব্রন্ধ, আর ব্রন্ধঈই আত্মা। অর্থাৎ উপনিষৎ খণ্ডের মধ্যে অথগ্ডকে 
দেখিয়াছেন, বনহুর মধ্যে এককে দেখিয়াছেন, অসংখ্য অল্পের মধ্যে ভূমার 
উপলব্ধি লাভ করিয়াছেন। বিশ্লেষের মধ্যে সংশ্লেষকে জানিবার উপায় 
উপনিষদ আছে। একোহহং বহু স্তাং প্রজায়ের়-_-উপনিষদ্‌ বিশ্বস্ট্ির পুলে 
এই তত্বের আবিষ্কার কর়াছেন। শ্বেতাশ্বতর বলিয়াছেন-__ 

“একো দেবঃ সর্বভৃতেষু গুঢ়ঃ সর্বব্যাপী সর্বসূতান্তরাত্মা ৷ 

কর্মাধ্যক্ষঃ সর্বভূতাঁধিবাসঃ সাক্ষী চেতা কেবলে! নিগুণশ্চ ॥৮ (শবে, উ. ১১) 

আবার পরবর্তী মন্ত্রেইে বলা আছে--“একং বীজং বুধ]! ঘঃ করোতি ।” 
উপনিষৎ সেই অদ্বৈত সত্যনুন্দরের উপাসনায় ব্যাপৃত। 

“তমীশ্বরাণাং পরমং মহেশ্বরং তং দেবতানাং পরমঞ্চ টদবতম্। 

পতিং পতীনাঁং পরমং পরস্তাদ্িদ্বাম দেবং ভুবনেশমীভ্যম্‌ ॥” ( শ্বে" উ* ৬৭) 

ব্রহ্ম জগতের পরম কারণ কিনা, শ্বেতাশ্বতরের ত্র্গবাদী এই প্রানের 
সমাধান চাহিয়াছেন। ইহার উত্তরের মধ্যেই উপনিষদ অছৈতবাঁদের সন্ধান আছে। 

আন্তিক ও নাস্তিক মতের উপর উপনিষদের প্রভাব সমভাবেই পরিস্ফুট | 
উপনিষদ্‌ জ্ঞান, কর্ম ও উপাসনার সমুচ্চর দ্রেখাইয়াছে।১ ইহাই পরবর্তী 
যুগে গীতার জ্ঞান, কর্ম ও ভক্তি--এই মার্গত্রয়ে বণিত 
হইয়াছে। ভারতের সকল আস্তিক ধর্মের মূলে রহিয়াছে 
উপনিষদের কোনো না কোনে বাণী। হিন্দুধর্মের যে 
নান! শাখা-প্রশাখাঃ সকলেই উপনিষদ্রূপ বৃহৎ অশ্বথবৃক্ষকে আশ্রয় 
করিয়াছে । আবার জৈন, বৌদ্ধ ও চার্বাক প্রভৃতি দর্শনের মূলেও এই উপনিষদ্‌। 
এমন কি, ইস্লামও উপনিষদ্দের দ্বার! অনেকাংশে প্রভাবিত হইয়াছে।২ 
পাশ্চাত্য মনের উপরেও উপনিষদ অপরিসীম প্রভাব বিস্তার করিয়াছে। 
সকল পাশ্চাত্য মনীবীই এক বাক্যে উপনিষদের জয়গাঁন গাহিয়াছেন। 
অনেকে ইহাকে জ্ঞানের আকর বা খনি আখ্যাতেও অভিহিত করিয়াছেন। 


আন্তিক ও নাস্তিক 
সতের উপর প্রভাব 


সা 


১1 ঈশোপনিষদূই ইহার প্রকৃষ্ট নিদর্শন | 
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উপনিষদ, ৫৭ 


বিখ্যাত জার্মান মনীষী ও দার্শনিক 'স্যোপেমহর্যার উপনিষদকে “মানবজ্ঞানের 
চরমোতৎকর্ষের ফল” বলিয়াছেন ।১ তিনি প্রায়ই বলিতেন 
রি মলের উপর যে “ইহা (অর্থাৎ উপনিষৎ) আমার জীবনে দিয়াছে 
সাত্বনা এবং মৃত্যুকালেও আমাকে শান্তি দিবে ।”২ 
উপনিষদের তন্বগুলির মূলে হুঃখবাদদ আছে না আশাবাদ আছে বিচার 
করিয়া! দেখ! উচিত। ভিণ্টারনিৎস্‌ বলেন, “প্রাচীন বৈদিক উপনিষদ্গুলিতে 
বিশ্বম্পর্কে অস্বাদ বা! মায়াবাদের বীজ নিহিত আছে। 
ব্রক্মই একমাত্র সত্য; আর তাহাই আত্মা ।”ৎ কিন্তু আত্মা 
বা ত্রন্ধ হইতে ভিন্ন অন্ত কোন বস্তবা গুণের অস্তিত্ব 
উপনিষদ ম্বীকার করেন নাই। সেজন্ত ক্লেশ, ছুঃখ বা বেদনা প্রভৃতি 
ইহলৌকিক ধর্মের কোন পারমাধিক অস্তিত্ব নাই। যিনি ব্রহ্গানন্দকে উপলব্ধি 
করিয়াছেন, তাহার ভয়ের কোন কারণ নাই। কারণ যিনি একত্বকে 
জানিয়াছেন, দেখিয়াছেন, তাহার পক্ষে মোহই বা কি? শোঁকই বাঁ কি?ঃ 
ব্রদ্ষের অপর নাম আনন্দ। আত্ম! আনন্দময় । ব্রহ্ম আননময--এই বাণীতেই 
ওঁপনিষদ আশাবাঁদের পরিচয় পাওয়া! যাঁয়। কাঁরণ “আনন্দাদ্ব্যেব থন্বিমানি 
ভূতানি জায়স্তে” ইত্যা্দি। * 
ভিণ্টারনিৎদ্‌ সেইজন্তই বলিয়াছেন_-“এজূপে উপনিষদের বক্তব্যের হলে 
ছুঃখবাদ নাই।”* কিন্তু ষতই উচ্ছাসের সহিত ব্রচ্ষনিন্দের 
জয়গাঁন কীতিত হইয়াছে, ততই পাখিব অস্তিত্বের অপূর্ণতা, 
নশ্বরতা, অসারতা স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। সেজন্ত “মোটের উপর, পরবর্তীযুগে 
ভারতীয় দর্শনের সমস্ত ছুংখবাঁদের মূল আছে উপনিষদ্গুলিতে ।”* 


উপনিষদ তত্বের মূলে 
দুঃখবাদ ন। আশাবাদ? 


ভিণ্টারনিংসের মত 


শিল্প পিপিলিস 
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নয 


বেদাজ 


উপনিষদ্‌-যুগের পর আসিল বেদাঙ্গ-যুগ । এই যুগে খধিদের দৃষ্টি ছিল 
নাঁনাদিকে। তাহার ফলেই বেদাঙ্গের উৎপত্তি। বেদের 
প্রয়োজন, সংখ্যা ও অর্থ 
অঙ্গ “বেদাঙ্গ। বেদ বুঝিতে গেলে এইগুলির বিশেষ 
প্রয়োজন । বেদাঙ্গ ছয়টি--শিক্ষাঃ কল্প, ব্যাকরণ, নিক্ষক্ত, "ছন্দ এবং 
জ্যোতিষ। 
বিশাল বৈদ্দিক সাহিত্যের অত্রাস্তভাবে পঠনপাঠনের ব্যবস্থার জন্যই ছয় 
বেদাঁজের স্থাটটি।১ উ) 
বেদপস্থীরা বেদকে আত ঈশ্বর-প্রকাঁশিত বলিয়া মনে করেন, 
কিন্তু বেদাঙ্গগুলি মুনিষিদের রচিত, কাজেই কয়েকজন রচয়িতার নাম 
পাওয়া যায়। মুনি বাঁ খধির অর্থ জ্ঞানী বা পণ্ডিত। সেকালে সমস্ত শাস্ই 
মুখস্থ করিয়া রাখার প্রথা ছিল ইহার কাঁরণ লিখিত পুস্তকাঁদির অভাঁব। অল্প 
কথা মনে রাখার পক্ষে সুবিধা । সেজন্য অল্লপ-কথায় শাস্ত্রের তাৎপর্য রচিত 
হইত। ইহাঁদের “ত্র আধ্য। দেওয়া হয়। সুত্র সবগুলিই 
পৌরযেয়ত্ব 
প্রায় গছ রচিত, কচিৎ গছ্যেও দেখ! যায়।৭ সুত্র 
কাহাকে বলে ব্যাখ্যা করিতে যাইয়া বলা হইয়াছে_-“স্বল্লাক্ষরমসন্দিগ্ধং 
সারবদিশ্বতোমুখম্‌। অস্তোভমনবন্ঞ্চ শুত্রং নুত্রবিদ! বিছুঃ।৮ 
ম্যাক্সমূলারের মতে হ্ত্রযুগ বা বেদাঙ্গযুগ উপনিষদ্যুগের পরবর্তী, অর্থাৎ 
তাঁহার মতে আনুমানিক খ্রীষ্ট পূর্বা ৬০*--২**র মধ্যে তাহারা রচিত 
হইয়াছিল। ভিপ্টারনিৎস্‌_ পাণিনি ব্যাকরণের রচনাকাল আনুমানিক ৪০* 


উনিশ 
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বেদাঙ্গ 


শ্ঃ পূর্বাব্ধ ধরিক্মাছেন।5 পুর্ন ব্যাকরণ একটি প্রধান বেদাজ। অতএব 
তাহার মতে বেদাঙ্গের রচনাকাল শ্রী: পৃঃ ৬০০--৪০* অবই 
বলা যায়। জনৈক লেখকের মতে বেদাঙ্গের রচনাকাল 
শ্রী: পৃঃ ১০**-৪*০ 'আব্দ। তবে এই মত সম্পূর্ণ বিচাঁরসহ না হইলেও 
কোন কোন স্তত্রগ্রন্থ যে ক্রাক্ষণযুগের সমদাঁময়িক, ভিণ্টারনিৎস নিজেই তাহ 
স্বীকার করিয়াছেন ।২ 
সায়ণ  বপিয়্াছেন-(৫অতিগম্ভীরস্ত বেদস্তার্থমববোধস্িতুং শিক্ষাদীনি 
ষড়ঙগগানি প্রবৃত্তানি 1৮০০১, সাধনভূতধর্মজ্ঞানহেতুত্বাৎ ষড়ঙসহিতানাং 
কর্মকাণ্ডানামপরবিদ্থাত্বম্‌।”) (অর্থাৎ বেদের অর্থ অতিশক় 
সাধারণ বিষয়বস্ত 
গম্ভীর বলিয়া তাহা বুঝিবার জনক শিক্ষা, প্রভৃতি ছ্য়ুটি 
বেদাঙ্গের উৎপত্তি হইয়া [ছে 


শপ আন্না মি 


যোগাতে _ ব্ণজ্ঞান_ ও স্বরাদি উচ্চারণের নিয়মার্দির উপদেশ আছে 
তাহা শিক্ষা নামক বেদাঙ্গ। »শিক্ষা শব্দে বর্ণ, স্বর, মীত্রা, বল” 
সাম ও সন্তানের ব্যাখ্যাই বুঝায় )) বর্ণ বলিতে অকারাদি বুঝায়। স্বর 
বলিতে উদ্দাত্তাদ্দি বুঝায়। মাত্রা অর্থে হম্বাদি, বল অর্থে অকারার্দি বর্ণ 
সমূহের উচ্চারণপ্রযত্বকে বুঝায়! সাম* অর্থে শিক্ষার সাম্য 
( সমতা) বলা হইয়াছে । অতিদ্রতঃ অতিবিলম্বিতাঁদি গীতি- 
দৌষরহিত মাঁধুযাদি গণযুক্ত উচ্চারণকেই সাম্য বল হয়। সন্তান শবের অর্থ 
সংহিতা বা সন্ধি । (এই সমস্ত বিষয় ব্যাকরণেও বলা হইয়াছে ।)শিক্ষাকালীন বর্ণ 
স্বরাদির ব্যতিক্রম উপস্থিত হইলে দোঁষ হয় তাহ] শিক্ষা গ্রস্থেই বল! হইয়াছে-_ 
মন্ত্র হীনঃ স্বরতো৷ বর্ণতো বা মিথ্যা প্রযুক্তো! ন তমর্থমাহ। 
সবাগবজো য্তমানং হিনস্তি যথেন্দ্রশক্রঃ স্বরতোহপরাধাৎ ॥ 
সেইজগ্ঠ| মন্ত্রের স্বর ও বর্ণাদি বিষয়ক অপরাধ বা ক্রটি পরিহারের 
জন্তই শিক্ষান্ূপ বেদাঙ্সের অপেক্ষা রহিয়াছে । এই নিমিত্ত বেদার্থবোঁধের, 


জন্ঠ সর্বাগ্রে শিক্ষারূপ বেদাঙ্গ অধ্যয়ন করা! কর্তব্য ।* শিক্ষার কতক বিষয় 


শা প 


রচনা কাল 


শিক্ষা 
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রা 'স্বৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রাতিশাখ্য নামক গ্রস্থরাঁজির অস্তূক্ত। কয়েকটি বিখ্যাত শিক্ষাগ্রন্থের নাম :- 
আপিশলি শিক্ষা, ভারদ্বাজ শিক্ষা, নারদীয়ু শিক্ষা, পাণিনীয় শিক্ষা ইত্যাদি) 

দ্বিতীয় বেদাঙ-_কল্প। ' যাগপ্রয়োগ এই শাস্ত্রে সমধিত হয়, এই প্রর্কার 
বু্পত্তি অনুসারে কল্প নামক সুত্রগ্রস্থ বেদাঙ্গ হইয়াছে। কর্পস্ত্র চারি 
প্রকার-শ্রোতত্র, ধর্মসত্র, গৃহহত্র ও  শুবহূত্র। 
শ্রোতস্থত্রের মধ্যে আশ্বলার়নের শ্রোতন্ত্রই প্রধান। 
শ্রোতন্ছত্রে বৈদিক যজ্ছের বিধান প্রভৃতি সম্বন্ধে আলোচন! 
আছে; ধর্মসথত্রে ব্রাক্গণা্দির নিত্যনৈমিত্তিক অনুষ্ঠান ও ভক্ষ্যাভক্ষ্য, শুদ্ধ্যশুদ্ধি 
আর চত্রাশ্রমের কর্তব্য প্রভৃতির বিধান আছে।» এই ধর্মহত্রকে অবলঙ্বন 
করিয়া খ্রীঃ পৃঃ ষষ্ঠ শতাব্দী হইতে বর্তমানকাল পর্যন্ত বহুবিধ পুস্তক প্রণীত 
হইয়াছে । গৌতম, আপন্তস্ব, কৌধ।য়ন, বশিষ্ঠ, বৈখানস প্রসভৃতির লেখ! 
ধর্মসুত্র সমধিক প্রসিদ্ধ। পরব্তীযুগে স্তথৃতি সংহিতা, স্থৃতির টীকা! প্রভৃতি 
লইয়া! এই বিভাগের বহুল প্রচার হইয়ীছে। শ্থতিগুলির অবলম্বন প্রধানত 
ধর্মচূত্র আর অংশত শ্রতহৃত্র ও গৃহ্হত্র।২ গৃহ্স্ত্রে দ্বিজগণের উপনয়নাদি 
স্কার প্রভৃতির বিধান আছে। সে যুগের সামাজিক আদর্শ ও অবস্থা বুঝিতে 
হইলে গৃহ ও ধর্ম হৃত্র পাঠ কর! অবশ্য কর্তব্য। ভিণ্টারনিৎসের মতে নৃতত্ববিদ্‌- 
গণেরও গৃহ্সথত্র বিশেষ প্রয়োজনীয় ।* প্রাচীন ভারতের বিধিব্যবস্থ। গৃহন্ত্র ও 
ধর্মহুত্র হইতেই জান! যায়। শুবসত্রগুলি (বা শূৰহত্র ) শ্রোতস্ত্রের সহিত 
যুক্ত । শুব শব্দের অর্থ ৪178? বা সুত্র । ইহাতে যজ্ঞবেদির মাপ, আকার 
ও নির্মাণ সগ্থন্ধে আলোচনা আছে। ভারতীয় পঙ্ডিতগণের মতে এই শুবমুত্রে 
যে রেখাগণিতের ( বা! 99০2৮ র ) বৈজ্ঞানিক ব্যবহার করা হইয়াছে তাহা 
পৃথিবীর প্রাচীনতম।৪ কৃর্ণ, তুজ, লক্ঘ প্রভৃতির নাম শুবস্ত্রে পাওয়া যায়। 


পপ পা পপ শি জিত 





মন: ) 
শ্োত, ধম; গৃহা ও গুন 
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২। এইস্থুলে বিচার্য যে, ছন্দোবন্ধ শ্মৃতিগুলি ধর্মগুত্রের পূর্ববর্তী না পরবর্তা। পণ্ডিতগণের মধ্যে 
অনেকের মতেই ছন্দোবদ্ধ স্মৃতি (219:1০5] 97710.) ধর্মসুত্রের পরবর্তা মনে করিবার 
সঙ্গত কারণ আছে। 
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বেদাঙগ ৬৯ 


শ্রুতি হইতে আগত অর্থাৎ ত্ররীর নির্দেশ অন্থসাঁরে যে কর্ম অনুষ্টিত হইত 
তাহাই শ্োত। আর গৃহে বিনা আভম্বরে যে প্রাত্যহিক কর্মের অনুষ্ঠান 
হইত, তাহাই গৃহা। যাঁহা শ্রোত ননে, তাহাই সাধারণত ন্মার্ত বলির উক্ত 
হইয়! থাকে। 
তৃতীয় বেদাঙ্গ ব্যাকরণ। ইহা! প্রতি (ধাতু ও শব), প্রত্যয় (সুপ. ও 
তিও.) প্রভৃতির প্রয়োগের ছারা পদেব স্বরূপ ও অর্থ নির্ণয় করিয়া থাকে, 
এইজন্ক ব্যাকরণ শাস্েবও বেদার্থবিচারে যথেষ্ট উপযোগিতা বহিয়াছে। 
ব্যাকরণ শব্দগঠন ও ভাঁষা-নিয়স্ত্রণের শান্ত্র। অতি প্রাচীনকালে প্রাতিশাখ্য 
নামে প্রতি বেদেব প্রতি শাখার ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থ ছিল। তাহাতে কোন্‌ বেদে 
কোন্‌ শব্ধ কি প্রকাঁবে উচ্চারণ কব] কর্তব্য তাহাব নিয়মাবলী এবং স্বরসঞ্চার, 
ডাক সন্ধি, ছন্দ, প্রভৃতি বিষয় উক্ত হইয়াছে। প্রীতিশাখ্যকে 
ব্যাকরণের আদিরূপ বলা যাইতে পারে । পরবত্শকণলে 
স্থসজ্জিত প্রাতিশাখ্যই ব্যাকরণ। বর্তমানে ব্যাকরণের প্রাচীনতম গ্রন্থ 
পাঁণিনির অষ্টাধ্যায়ী। শ্রীঃ পৃঃ পঞ্চম শতাব্দীতে পাঁণিনি বর্তমান ছিলেন বলির 
ভিপ্টারনিৎদ মনে করেন।১ অষ্টাধ্যায়ী সবজনবিদ্দিত। পাশ্চাত্য পঞ্ডিতগণও 
বলেন যে সমস্ত পৃথিবীতে এমন_ পরিপুর্ণ আর. .একখাঁনি ব্যাকরণ _নাইি। 
অগ্ট্যাধায়ীতে ৩৮৬৩টি সুত্র আছে। আপিশলি, শাঁকল্য, গার্গ্য, শাকটীয়ন, 
ক্ফেটায়ন প্রভৃতি বৈয়াকরণগণ পাঁশিনির পূর্ববর্তী । ইহার! ছাডাও “প্রাচ্য” 
“উদীচ্য” প্রভৃতি বৈয়াকরণের উল্লেখ পাণিনি করিয়াছেন। ইহাদের রচিভ 
গ্রন্থ কিছুই পাওয়া যাঁর না। মহাভায্কে আছে--রক্ষী, উহ, আগম, লঘুঃ 
অসন্দেহ--এই কয়েকটিই ব্যাকরণ শাস্ত্রের প্রয়োজন।২ (বিস্তারিত 
বিবরণের জন্ত সায়ণের ঞণ্েদভাম্বভূমিকা এবং মহাভাযের পল্পশা 
আহ্িক দ্রষ্টব্য । )* 
চতুর্থ বেনন্ক নিরুক্ত। অর্থজ্ঞানের অপেক্ষা ন। রাখিয়া পদসমূহ যাহীডে 


০০ শপ 


১। দ্রব্য 137791072০1 [00102 10052050505 ০] 1) 00 42, 
২। ব্যাকরণের প্রযোজন বিষয়ে একটি কাবিকা প্রচলিত আছে £ 

“যদ্যপি বহু নাধীষে পঠ পুত্র ব্যাকরণম্‌। শ্বজন: শ্বজনে। মাতৃৎ দকলঃ শকলম্তধা” ॥ 
৩। দ্রঃ ভারতের জ্ঞ।নবিজ্ঞান-_হুরেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃঃ ৪-৬ 


শু সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


উক্ত হইয়াছে তাহার নাম নিঘণ্ট,। নিরুততগ্রস্ নিঘস্ট,ধত শব্বরাশির 
ব্ুৎপত্তিগত অর্থ দেখাইয়াছে। “নিরুক্ত' যথাক্রমে নৈঘণ্টক, নৈগম এবং 
তবত--এই তিন কাণ্ডে বিভক্ত। কোন্‌ পদ কোন্‌ বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হয় 
ভাহার বিচার ইহাতে আছে। ভাষাতত্ববিদ্গণ আজও স্বীকার করেন ষে 
বেদ বুঝিতে গেলে নিরুক্তপাঠ অপরিহার্য । পৃথিবীর প্রাচীনতম অভিধানের 
2 নিদর্শন নিঘণ্ট,। কাহারও কাহারও মতে যাক্কীচার্য 
নিঘ্ট, ও নরুক্ত 2 
টা নিঘ্ট,কর্ত|) যাক্কই পুনরায় এই নিঘণ্ট,র উপর ভাস্ত 
'লেখেন। ইহাই নিরুক্ত। নিঘণ্ট,তে এক এক বস্তুর, যত নাম হইতে পারে 
সেগুলি একত্র করিয়! ম্চিত টু আছে। নিষস্ট, ও নিরুক্ত__ উভয়েই 
নিঃসংশয়ে শ্রীষ্ট পৃঃ ষঠ শতাবীতে লিখিত বলিয়া অনেকে মনে করেন। কেন 
কেহ নিঘণ্ট,কেও অপৌরুষেয় বলেন । 
বেদার্থ বুঝিবার জন্য ছন্দঃশাস্ত্েরও উপযোগিতা আঁছে। এই কারণেই 
স্থানে স্থানে ছন্দোবিশেষের বিধান বল আছে। সাত প্রকার ছন্দঃ খগ্েদে 
পাওয়! যার-_গায়ত্রী, উষ্চিক্‌, অনুষ্টপ, বৃহতী+ পঙ্ক্তিঃ ত্রিষ্টপ ও জগতী। 
এ সম্বন্ধে দ্বিতীয় অধ্যায়েই কিছু বলিয়াছি। ২৪ অক্ষরে গায়ত্রী ২৮ অক্ষরে 
উঞষ্চিক্‌ঃ এইরূপ উত্তরোত্তর চাঁরি অক্ষর বর্ধিত হইলে অনুষ্$প প্রভৃতি 
রর ছন্দ অবগত হওয়া যায়।১ এই ছন্দ বুঝিবার জন্ত যে 
ছন্দঃ৯-পিঙ্গল রি 
সকল গ্রন্থ পাওয়া! যায়, পিঙ্গলাচার্যের 'ছন্দঃসুত্র' 
তাহাদের মধ্যে প্রাচীনতম । কোন্‌ প্রকারের কবিতায় কত অক্ষর, কত 
পও.ক্তি থাকিবে, পঙ্ক্তির মধ্যে কত অক্ষরের পর যতি থাকিবে ইত্যাদি 
বিষয় ইহাতে লিখিত আছে। 
ষষ্ট বেদাঞ্জ ..জ্যোতিষ। তৈত্তিরীক্ষ আরপ্যকে বলা হইয়াছে যে, 
ধ্তকালপিদ্ধির জন্ত জ্যোতিষের প্রয়োজন হয়। এই সকল কালবিশেষে যজ্ঞ 
করিবার বিধি আছে। কাঁলবিশেষ অবগত করাইবার জন্ত জ্যোতিষশাস্ত্রের 
উপযোগিতা আছে। চন্দ্রের হ্াসবুদ্ধি অনুসারে দিন 
গণনা করা হইত। অমাবস্তা, পৃিমা প্রভৃতি বিশেষ 
বিশেষ তিথিতে বিশেষ বিশেষ যজ্ঞ কর্তব্য। এজন্তই জ্যোতিষের সৃষ্টি । 
১) আঃ হলংহুত্রমূ -পিঙ্গলাচার্য-বিরচিতুি। 


জ্যোতিষ 


বেদাঙগ ৬৩ 


শিক্ষা্রন্থে বলা হইঙ্জাছে--ছন্দ বেদের পাঁদছয়, কল্প হস্তছরর, জ্যোতিষ 
চক্ষু, নিরুক্ত কর্ণ, "শিক্ষা ভ্রাণ, ব্যাকরণ মুখ--সেইহেতু এই পাদাদি স্বরূপ 
শিক্ষার্দি যড়ঙ্গসহ বেদাধ্যয়ন অবশ্থ কর্তব্য ।১ 
'্ত্রযুগ বৈদিক সাহিত্যের শেষ যুগ বা অধ্যায়। পৌরুষের় রচনার 
কাল হিসাবে ইহাকে “ুত্রযুগ” নামে পৃথক আখ্যা দেওয়া যাইতে পাঁরে। 
এই যুগে বিশাল বৈদিক সাহিত্যকে সংক্ষেপে আয়ত্ত 
করার চেষ্টা দেখ। যাঁয়। আঁর এই চেষ্টা যে কত 
শ্রচাঁরুরূপে কলবতী হইয়াছে পাণিনি প্রভৃতির গ্রন্থ পাঁখেই তাহা বিশেষভাবে 
প্রতীত হয়। অর্ধমাত্র/ কম করিতে পারিলেও বৈয়াঁকরণ তথা স্ুত্রকাঁর 
পুত্রোৎ্সবের আনন্দ লাভ করিতেন । 
(ভ্টারনিৎস্‌ _ বেদার্গসাহিত্যকে ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন 
_কি) বজ্ঞসাহিত্য বা কল্প। ইহার মধ্যে রহিষ্কাছে শ্রৌত, গৃহ, ধর্ম ও 
শুবতগুলি খ) ভাঁষ্য অথবা বিবৃতিমূলক বেদাঙ্গ। 
রে এরই বিভাগে তিনি শিক্ষা, ব্যাকরণ, নিরুক্ত' ছন্দ এবং 
জ্যেচুতিয়ের আলোচন| করিয়াছেন ন্ট ভারতীয় মতে 
বেদাঙ্গের বিভাগ যেরূপ তাহা! আমরা এই অধ্যায়ের গ্রণরস্তেই দেখাইয়াছি। 
_বেদাঙ্গের প্রসঙ্গে অপর ছুইটি অতি প্রয়োজনীয় গ্রন্থের উল্লেখ করা 
হয় নাই। কারণ সেগুলি প্রকৃত পক্ষে বেদের অঙ্গীভূত নহে। 
তথাপি বৈদিক সাহিত্য পঠন-পাঠনের পক্ষে 
তাহাদের উপযোগিতা অনস্বীকার্য । এ ছুইটি গ্রস্থই 
ছন্দোবদ্ধ। উহাদের রচয়িতা 'শৌনক। একটির নাম “বুহদ্েবভাঃ, 
অপরটির “ঝণ্থিধান”।) ভিপ্টারনিৎসের মতে উহাঁরা শৌনকের রচিত নহে, 


সুত্রযুগ 


*বুহাদ্দেবতা।' 


স্ পপ পাশে পাশ পপালান শপ পপ শিপ তি শি শি 


“১। ছন্দ; পাদ তু বেদস্ত হস্তো কাল্লাইথ পঠ্যতে। 
জ্যোভিযাময়নং চক্ষুনিরুক্তং শোত্রমূচ্যতে ॥ 
শিক্ষা স্রাণং তু বেদন্ত মুখং ব্যাকরণং ম্মৃতম্‌। 
তম্মাৎ সাঙ্গমধীত্যৈব ব্রঙ্গলোকে মহীয়তে ॥ 


৬৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


শৌনক-শাখার কোন লেখকের রচন! হইতে পারে।১  “বুহদ্দেতা” 
খথেদের ভিন্ন ভিন্ন শুক্তস্থিত দেবগণের নির্ঘণ্ট মাত্র; ইহাতে 
এ সকল দেবগণের বিষয়ে কাহিনী ও উপাখ্যানের 
অবতারণা করা হইয়াছে । ভিণ্টারনিৎস্‌ এইজন্ত ইহাকে “ভারতীর আখ্য।ন- 
সাহিত্যের একটি গুরুত্বপূর্ণ গ্রন্থ” বলিয়া মনে করেন। “বুহদ্দেব্তা একটি 
অতি প্রাচীন আখ্যানমূলক গ্রন্থ। এঝণ্িধাঁন”ও অন্থরূপভাবে খথেদ-সংহিতার 
বিভাগ, প্রতি স্ক্ত ব। প্রতিটি খকের অলৌকিক ক্ষমতা প্রভৃতির বিবরণমাত্র। 

“অনুক্রমণী' গ্রন্থগুলিও বেদাজের পর্যায়ে পড়ে না। ভিণ্টারনিৎস্‌ 
ইহাদিগকে “নির্ধন্ট”, “তালিকা”, “হুচীপত্র” প্রভৃতি ভিন্ন ভিন্ন আখ্যার 
অভিহিত করিয়াছেন। ইহারা বিভিন্ন বিষয়ে বৈদিক 
সংহিতাগুলির খধি, ছন্দ, দেবতা ও বিনিয়োগ প্রভৃতির 
বর্ণনা করিয়াছে । এইওগুলির মধ্যে শৌনকের “খণ্েদান্ক্রমণী' ও কাত্যায়নের 
“সর্বানুক্রমণী'ই সমধিক প্রসিদ্ধ। 


“কথিধান' 


“অনুক্রম্ণী' 


পা পিপিপি পিপি 
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ভাট্িসম্ক ৩৩ গ্টুক্সালী 


১০ 


লে 
এপিক 


এপিক শব্দটি বিদেশী । সুতরাং সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে এই শব্দটি 

প্রয়োগ করিতে হইলে প্রথমেই ইহাঁর অর্থ স্পষ্টভাবে অনুধাবন করা! আবশ্তক। 
সাধারণতঃ পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের মতে এপিক দ্বিবিধ,- 

[9])10 ০1 (70 জা 8]. 
19010 0 (5706) বাঁ 40117977610 00010 এবং ৫ 
01]701]7 বা 1169187৮109 1 প্রথমোক্ত 7919 এমন 
একটি মহাকাব্য যাহাতে সমগ্র দেশের যুগচেতন। প্রতিফলিত 
হয়। ইহা শুরযূগের শূরকাব্য ; ইহাতে প্রধান রস শুঙ্গারাশ্রিত বীর এবং 
নায়ক জনহিতার্থে যুদ্ধব্যাপৃত বীরপুরুষ। ইহা স্বতংস্ফর্ত, ইহার আখ্যানভাগ 
যেন সর্বসাধারণের নিজস্ব সম্পদ; কবি স্বীয় কবিত্বগুণে ইহাকে অলঙ্কারাদি 
দ্বারা কাব্যে রূপাঁয়িত করেন মাত্র। শেষোক্ত এপিক কবির মানসী স্থষটি; 
ইহার পরিবেশ ও পটভূমিকার সহিত যেন সর্বসাধারণের সংযোগ নাই। অনেক 
ক্ষেত্রেই কবি প্রথম প্রকারের এপিকের অংশবিশেষ অবলম্বনে শ্বীর় যুগের 
ভাবে ভাবিত হইয়1 ইহ! রচনা করেন। 

স্কত সাহিত্যের এপিক কাব্যকে পাশ্চাত্য সমালোচকগণ ছুইভাঁগে 
বিভক্ত করিয়াছেন-_ 09919: 10119 অর্থাৎ জনপ্রিয় মহাকাব্য ও 0০৭: 
[00 অর্থাৎ রাজমভাশ্রিত মহাঁকাব্য। প্রথম প্রকারের 
এপিক রচিত হইয়াছিল যুগপ্রতিনিধি কবি কর্তৃক এবং 
জনসাধারণের জন্য, আর দ্বিতীয় শ্রেণীর এপিক স্্টু 
হইয়াছিল প্রধানত: রাজকীয় সাহায্যপুষ্ট কবি কর্তৃক, 
রাজার মনস্তষ্টি এবং মুষ্টিমেয় কাব্যরসপিপান্থ ব্যক্তিগণের চিত্তববিনোদনের 
জন্ত। স্মুতরাং একটিতে আছে সহজ ও সাবলীল প্রকাঁশভঙ্গী, অপরটিতে 
রহিয়াছে অলঙ্কারমণ্ডিত কাব্যরচনায় নৈপুণ্য প্রদর্শনের সচেতন প্রয়াস । 
বর্তমান প্রসঙ্গে জনপ্রিয় মহাঁকাব্যই আলোচ্য । 


[01916 ০01 71010 


[01012 121) 1০ 


0907৮ 151)16 


৬৮ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


ভারতবর্ষে এই এপিক কাঁবোর উত্তৰ ষেকোন্‌ সুদূর অতীতে হইয়াছিল, 
তাহা নিণর় করা দুরহ। সম্ভবতঃ খগ্েদের সংবাঁদ- 
সক্তগুলি (01810009 1))107)5 ) এবং ত্রা্ধণ গ্রস্থাবলীর 
আখ্যান, ইতিহাস ও পুরাঁণলমূহ পরবর্তী কালের জনপ্রিয় 
এপিকের অগ্রদূত স্বরূপে প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে দেখ! দিয়াছিল। 
স্বপ্রাচীন কাঁল হইতেই ষাগজ্ঞাদিতে এবং অন্যবিধ কতক অনুষ্ঠানে দেব- 
দেবী এবং বীরগণের কাহিনী আবৃত্তি করা হইত । তাহা ছাড়া, রাঁজ- 
দরবারে রাজার এবং তাহার পূর্বপুরুষগণের স্ত্বতিগান করিবার রীতিও 
প্রচলিত ছিল। কালক্রমে সুত ও কুশীলব নামে ছুটি সম্প্রদায়ের স্থষ্টি 
হইল। স্তগণ রাজকীয় সাহাষ্যপ্রাপ্ত হইয়া বিশেষ 
উপলক্ষ্যে রাঁজবংশের জয়গান করিত। তাহার! 
যুদ্ধক্ষেত্রে যাইয়া ঘটনাবলী প্রত্যক্ষ করিয়া রাজাদের নিকট বর্ণনা করিত। 
“মহাঁভারতে' ধৃতরাষ্ট্রের নিকট ফুদ্ধবর্ণনাঁকাঁরী সঞ্জয় এই শ্রেণীর সতের উদাঁহরণ- 
স্বরূপ। ইহা! ছাঁড়া, কুশীলবগণ স্থানে স্থানে বীরত্ব-গাথা গাহিয়া গাহিয়া 
ভ্রমণ করিত, এবং এইরূপে ইহা জনগণের মধ্যে প্রচাঁরিত হইত । “রামার়ণে? 
বণিত আছে যে, রামের পুত্রন্বর়, কুশ লব, বাল্মীকির নিকট হইতে রামের 
কাহিনী শিক্ষা করিয়া! উহা নানাস্বানে জনসাধারণের নিকট গাহিয়। ভ্রমণ 
করিত। কালক্রমে মুখে মুখে প্রচলিত এই জনপ্রিয় কাহিনী ও গাঁথাগুলি 
সাহিত্যিক আকার ধারণ করিয়। জনগণের সমাদরের 
বস্ত হইয়া উঠিল; কিন্তু, সবসাধারণের প্রিয় বলিয়া 
অনেকেই এই সাহিত্যিক রূপে নিজেদের ইচ্ছা্ুষায়ী 
সংযোজন, বিষোক্জন ও পরিবর্তন প্রভৃতি করিলেন) করাও সহজ ছিল, 
কারণ সে যুগে হন্তলিখিত পুথিই ছিল সাহিত্যের বাহন। বল! বাহুল্য, 
এই জনপ্রিয় কাহিনীগুলি সাহিত্যিক রূপ পাইবার পূর্বেই নানা আকার ধারণ 
করিয়াছিল; মুখে দুখে প্রচলিত কাহিনীর পরিবর্তন অনিবার্ধ। সংক্ষেপে 
এইরূপই ভারতবর্ষে এপিকের উৎপত্তি ও বিবর্তনের ইতিহাস । 


জররহারর একক গর 


ভারতীয় এপিকের 
উৎপত্তি 


হৃত ও কুশীলব 


এপিকের চলিত ও 


সাহিত্যিক রূপ 


রামায়ণ ৭৫ 


. প্রামায়ণ ষে প্রকার রচনাহি হউক, ইহা হইতে আমরা দাক্ষিণাত্যের 
দুইটি সভ্যতার পরিচয় পাই--একটি বাঁনর-সভ্যত। ও অপরটি রাক্ষস-সভ্যতা । 
প্রথমটি আর্ধগণের অনুকূল ও দ্বিতীয়টি তাহাদের প্রতিকূল। 
রামায়ণের প্রভাব 

পরবর্তী কালের সাহিত্যে ও মানবজীবনের নাঁনা ক্ষেত্রে “রাঁমায়ণের 
প্রভাৰ স্থম্পষ্ট ও অপরীসীম। / কালিদাস, ভট্টি ও কুমাঁরদাঁস প্রভৃতি কবি 
তাহাঁদের মহাঁকাঁবোর উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন এই 
গ্রন্থ হইতে। ঠাস, কালিদাস ও ভবভৃতি প্রভৃতি 
নাঁট্যকারগণের অনেক নাট্যগ্রন্থের উপজীব্য “রামায়ণ” । বাল্সীকির রামায়ণ 
অবলম্বনে “অধ্যাত্ রামায়ণ, “বাশিষ্ঠ রামায়ণ” প্রভৃতি রচিত হইয়াছিল। ইহা 
ছাঁড়া 'মহাভারতের” বনপর্বে (২৭৩-২৯১ অধ্যায়) ও শ্রীমপ্াগবতের নবম 
স্বন্ধের দশম ও একাদশ অধ্যায়ে রামোপাখ্যান বণিত আছে । এই সমস্ত 
নিদর্শন হইতে এই গ্রন্থের জনপ্রিয়তা সহজেই অনুমান 
করা ঘার। $ভারতবর্ষের জনসাধারণের দৈনন্দিন জীবনে 
ইহার প্রভাব প্রবল। দেবতার মন্দির হইতে আরম্ত করিয়া নগণ্য মুদির 
দোকানে পযন্ত নিয়মিত রামায়ণ পাঠের প্রচলন ছিল এবং এখনও যে নাই 
একথা বলা যায় না। আজ পর্যন্তও অমঙ্গল দূর করার জন্য রামীয়ণ-পাঁঠ 
বিধের বলিয়া মনে করা হয়। রামের ভ্রাতৃবাঁৎসল্য, পত্রীপ্রেম ও পিতৃভক্ভি, 
“লাপ্িণের ভ্রাতৃভক্তি” ভরতের ত্যাগ ও সীতার পাতিব্রত্যা--আজও ভারতে এই 
সকল মাদর্শ জাঁজল্যমান। ৮পরবর্তাঁ কালে নান! প্রাদেশিক ভাষাতে বালীক্ির 
“রামায়ণের” অঙ্থবাঁদ বা মূল কাহিনী অবলম্বনে গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল। তুলসী- 
দাসের হিন্দী “রামচরিতমাঁনস+, ভানগুভক্তের নেপালী রামায়ণ এবং কৃত্তিবাঁসের 
বাংল! “রামায়ণ, প্রভৃতি ইহার নিদর্শন । বাংলায় কৃত্তিবাসী রামায়ণ ছাড়াও 
'অভ্ূত-রাঁমায়ণ' রচিত হইয়াঁছিল।? বর্তমানেও মহাবীরের 
পূজা ও অভিনয় ভারতবর্ষে ব্যাপকভাবে প্রচলিত। 
উত্তরকাঁলে রামাঁয়ণের প্রভাব সম্বন্ধে এই গ্রন্থেই ভবিষ্তদ্বাণী রহিয়াছে £-- 

যাঁবৎ স্থাশ্স্তি গিরয়ঃ সরিতশ্চ মহীতলে | 
তাবদ্্রামা়ণকথা লোকেষু প্রচরিষ্যতি ॥ ( বাঁলকাণ্ত--২।৩৬-৩৭) 

এই উক্তি অনেক পরিমীণে সার্থক হইয়াছে। 


সংস্কৃত সাহিতো 


জীবনে 


প্রাদেশিক সাহিত্য 


আবাল 
মহাভারত 
মহাভারতের স্বঙপ 

ভরতবংশীয়গণের মহাযুদ্ধের ম্রদীর্থ কাহিনীর নাম “মহাভারত? । 
মহীভারত শব্দের বুুৎপত্তিগত অর্থ এই গ্রস্থেই দেওয়া 
হইয়াছে এইরূপে-_মহত্বাদ্‌ ভারবস্তাচ্চ মহাভারতমুচ্যতে । 
( আদিপর্ব - ১/৩** ) 
কিন্ত প্রথমেই বল] প্রয়োজন যে, আমরা যে অর্থে গ্রন্থ” শবের প্রয়োগ 
করিয়া! থাকি, ইহ! সেই অর্থে গ্রন্থ নহে) কারণ, ইহ! এক বাক্তির বা এক 
যুগের রচনা! নহে। ইহার রচনার ইতিহাস আমরা যথাস্থানে আলোচনা 
কিনি করিব। “মহাভারতের ম্বরূপ কি তাহাই বর্তমানে 
আলোচ্য। কৌরব ও পাগুবগণের বিরোধ, যুদ্ধ ও নানা 
অবস্থাবিপর্যয়ের পরে কৃষ্ণের সহায়তায় ধর্মপরায়ণ পাগ্বগণের জয়লাভ--ইহাই 
এই এপিকের মূল বিষয়বস্ত । কিন্তু, এই ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া নানা বিষয়ের 
অবতারণা কর] হইয়াছে। মুল বিষয়বস্তু ছাড়াও প্রাচীন ভারতের নান! বীরত্বের 
গাঁথা, বিচিত্র আখ্যান, উপাখ্যান ও পুরাঁকাহিনী ইত্যাদিও এই গ্রন্থে রহিয়াছে । 
নল-দময়স্তী, সাবিত্রী-সত্যবাঁন, দুঙ্ন্ত-শকুন্তল। প্রভৃতি আখ্যানের আদিম 

সাহিত্যিক রূপটি পাওয়া যায় মহাভারতে ।১ 


৯৮ ৭ সপন পাশপাশি পিউ 


'মহাভারত"গ্থ অন্যান্য উপাখ্যান ও গঞ্লের মধ্যে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য বীরমাতা বিদুলার উপাখ্যান, 
ভনসেজয়ের সর্পযজ্) কনু-বিনতার উপাখ্যাৰ, সমুদ্রমগ্থন, প্লাবন-কাহিনী, শিবিরাজার উপাখ্যান 
প্রভৃতি । এতহ্যতীত লৌকিক ও রাজনৈতিক নীতি, ধর্ম, মোক্ষ গ্ভূতি সম্বন্ধে আলোচনাও 
“হাভারতে'র নান। স্থাদে আছে। এই আখ্যান উপাধ্যানগুলির প্রতিপাদ্য প্রধানতঃ ব্রাহ্মণাধর্মের 
সুল শিক্ষণীয় বিষয়, সন্যাসিজীবনের আমর্শ ও বীরত্ব । “মহাভারভে'র বেশ কিছু অংশ সুতসম্প্রদায়ের 
কাব্যে (8519. 0০০৮: ) পূর্ণ। 


'মহাভারভ' গ্রন্থ কনা 


মহাভারত থ৭ 


এইরূপ বিভিন্ন প্রকারের বিষয়বস্ত লইয়! রচিত বলিয়া! এই বিপুল এপিককে 
কোন কোন পাশ্চাত্য পণ্ডিত বলিয়াছেন ৪ চ্চ1)0]10 
116৮7550197, অর্থাৎ, একটি সমগ্র সাহিত্য। বস্তুতঃ, এই 
একটি এপিকে লমগ্র প্রাচীন ভারতের সভ্যতা ও সংস্কৃতির চিত্রটি প্রতিফলিত 
হইয়াছে। 

“মহাভারতে'র বর্তমান রূপ অগাদ্দশ পর্বে রচিত; মোট প্লোকসংখ্যা প্রার 
এক লক্ষ । এইজন্তই ইহাকে বলা হয় শতসাহম্রীসংহিতা। 
ইঠ1 ছাড়া “হরিবংশ' নামে ইহার একটি খিল ব! পরিশিষ্ট 
আছে। উহার শ্লোক সংখ্যা ১৬,৩৭৪ । 


সমগ্র সাহিত) 


শতসাহস্রীসংহিতা 


ভগবদশগীতা 

ইহা “মহাভারতের ভীক্মপবের অন্তর্গত এবং অষ্টাদশ অধ্যায়ে রচিত। 
ইহার শ্লোকসংখ্যা ৭৫০। যুদ্ধে অর্জন ও শ্ীকুষ্ণের উক্তি 
প্রত্যুক্তি লইয়া ইহার রচনা । এই “গীত, ভারতবর্ষে 
বিভিন্ন মতাবলম্বী ব্যক্তিগণের অতিশয় প্রিয় হইয়াছিল এবং অস্াঁবধি ইহা 
ভারতীরগণের প্রত্যহপাঁঠ্য বলিয়া! বিবেচিত হইতেছে। শুধু ভারতে নয়, 
পৃথিবীর অধিকাংশ সভাদেশে ইহা অনুবাদের মাধ্যমে বা 
ক্বীররূপে শতাধিক বৎসর ধরিয়া! ততদ্দেশীক্ক পগ্ডিতগণের 
সপ্রশংস দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছে। এই জনপ্রিয়তার 
প্রধান কারণ এই যে, “গীতা” জীবনের দ্বিধা ছন্ব ও নানা সমস্যা সংগ্রামের 
মধ্যে মাুষকে শাস্তি ও মুক্তিলাভের পথ প্রদর্শন করা হইয়াছে । জ্ঞানী, কর্মী 
এবং ভক্ত এই জ্রিবিধ লোঁকই ইহাতে মুক্তির সন্ধান পাইয়া থাকে। প্রায় 
সমস্তপ্রকার ভারভীয় দার্শনিক মতবাদের সমর্থনই গীতায় পাওয়া যায়। এই 
দুইটি কারণেই “গীতা' যুগ-যুগাস্তর ব্যাপিয়া লোকের চিত্ত 
আকর্ষণ করিয়া আমিতেছে। এরপ গ্রন্থ ভারতে আর 
নাই । ভারতে কেন, পণ্ডিত হামবোন্ডের (নু ৪70)0101) 
মতে, গীতা? 40671005108 60৩ 01015 চা] 00011980101)108] 00670) 1101) 
০ 081) 900. 17) ৪]] (1)6- 11667200795 [00 ৮০ 09৮3 অর্থাৎ, যত 


আকার ও বিষয়বস্ত 


ইহার জনপ্রিরতা ও 
তাহার কারণ 


130170019 কত ক 
প্রশংসা 


৭৮ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


সাহিত্য আমাদের জানা আছে, তাহাদের মধ্যে সম্ভবতঃ ইহাই একমাত্র 
দার্শনিক কাব্য । 

গীতা” সম্ভবতঃ আদিমরূপে আমাদের নিকট পৌছে নাই। ইহা মনে 
গীতা আদিম রপের করার কতকগুলি কাঁরণ আছে। প্রথমতঃ, “গীতা”তে 


০ অনেকগুলি বিরোধী ব্যাপার দেখা যাঁর । একই মোক্ষ- 
লাভের তিনটি পথ যথা, জ্ঞান, কর্ম ও ভক্তি। কেহ কেহ মনে করেন, 
তৎসন্বন্ধে যুক্তি ইহা একটি অসামঞ্জস্তকর ব্যাঁপার। কিন্তু, কাহারও 
(১) বিরোধ কাহারও মতে সংসারে জ্ঞান, কর্ম ও ভক্তি-প্রবণ এই তিন 


প্রকার লোক আছে বলিয়া এই তিনটি পথে কোন বিরোধ নাই। 
গীতার কোন কোন স্থানে বেদের প্রতি অবজ্ঞাস্ুচক উক্তি দেখা যাঁয় (২৪২ 
আদি শ্লোকে) আবাঁর স্থানবিশেষে যজ্ঞের প্রশংসা রহিয়াছে (৩১); 
ইহার সঙ্গে আসক্তিহীন কর্মের প্রশংসার সামঞ্জস্য করা কঠিন। একই “যোগ” 
শব্দটির অর্থ একবার বলা হইয়াছে “সমত্ব” (২1৪৮), আবাঁর বল। হইয়াছে 
কর্মন্ব কৌশলম্। (২৫*)। কখনও সাংখাদর্শনের মত 

(২) রচনাশৈলীর ইহাঁতে অগ্রুস্থত হইয়াছে, কখনও বা বেদাস্তদর্শনের মত 
তারতম্য অবলম্বন করা হইয়াছে। দ্বিতীয়তঃ, বিশ্বরূপদর্শনের বর্ণন। 
(১১শ অধ্যায়) পুরাঁণলক্ষণাক্রাস্ত এবং অন্তান্ত অধ্যায় হইতে ম্বতন্ত্র। এই 
সমস্ত কারণে মনে হয়, পরবর্তী কালে গীতা'র অতিশয় জনপগ্রিয়তাৰশতঃ 
ইহাতে অনেক অংশ যোগ করিয়া দেওয়। হইয়াছিল । 

খরীষ্টায় সপ্তম শতাব্দীতে বাণভষ্ট “গীতাঁকে “মহাভারতের”? অংশ বলিয়! 

জাঁনিতেন । খ্রীঃ অই্টম-নবম শতাব্দীতে 'গীতা” শঙ্করাচার্যের 

গীতার রচনাকাল 'দর্শনকে প্রভাবিত করিয়াছিল। এই সমন্ড কারণ হইতে 
্রী্টত্বর বুগের পূর্বভাগ মনে হয়, সম্ভবতঃ গ্রীষ্টোত্তর যুগের পূর্ব-ভাগেই গীতা বর্তমান 
রূপ ধারণ করিক্লাছিল। 

মহাভীরতে” গীতার পরিপূরক স্বরূপ “অন্থগীতা নামক একটি অংশ 
অনুগীতা, সনতহজাতীর় আছে অপর একটি দার্শনিক অংশের নাম “সনতমুজাতীয়)। 
ও নারারণী় নারায়ণের প্রতি ভক্তি অবলম্বনে রচিত “মহাভারতের 
অংশবিশেষের নাম “নারায়ণীয়? 


পুরাণ ৮৩ 


পুরাণের বিষয়বস্ত সম্বন্ধে একটি কথা বলা প্রয়োজন যে, এই গ্রন্থগুলিতে 
সম্প্রদায়বিশেষের প্রভাব মুম্পষ্ট। সাধারণতঃ দেবতাঁবিশেষের প্রাধান্ঠ 
অনুসারে অষ্টাদশ মহাপুরাঁণগুলিকে সাত্বিক, রাজসিক ও 
পুরাণে সাম্প্রদায়িক 
তা তামসিক এই তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা হয়। বিষ্ণুর 
উদ্দেশ্টে লিখিত পুরাণ সাত্বিক, শিবের উদ্দেস্তটে তামসিক 
ও ব্রহ্মার উদ্দেশ্যে রচিত পুরাণসমূহ রাঁজসিক। পুরাঁণগুলিকে (১) বৈষব, 
(২) শৈব ও (৩) ত্রাঙ্ম এইরূপ তিনটি শ্রেণীতেও বিভক্ত করা হইয়া 
থাকে। 


মহাপুরাণ ও উপপুরাণ--ইহাদের সংখ্যা ও নামকরণ 


পুরাণ সাহিত্যে ছুইপ্রকার গ্রন্থ আছে; যথা-মহাঁপুরাঁণ ও উপপুরাণ। 
মহাপুরাণগুলি প্রায়শঃই অপেক্ষাকৃত বৃহত্তর; ইহাদের প্রাধান্কও অধিকতর 
বলিয়! পরিগণিত। এই ছুই জাতীর গ্রন্থে মূলতঃ বিশেষ প্রভেদ নাই। তবে 
উপপুরাণগুলি প্রায়ই সম্প্রদায়বিশেষের ধর্মাচরণের সহায়ক হিসাবে রচিত 
বলিয়া মনে হয়। উপপুরাঁণগুলির মধ্যে কোঁন কোনটি বিশেষ কোন 
মহাঁপুরাণের পরিশিষ্ট হিসাবে রচিত বলিয়া কথিত। কিন্তু তাহাদের মধ্যে 
স্বতন্ত্র গ্রন্থও আছে। 
মহাপুরাঁণের সংখ্যা সাধারণতঃ অষ্টাদশ বলিয়া কথিত। বিষ্ুপুরাঁণে 
লিখিত আছে যে পুরাণের সংখ্যা চাঁর। কোন 
মহাপুরাণগুলির সংখা! কোন পণ্ডিতের মতে, আঁদিতে মাত্র একটি পুরাণ 
পন্বন্ধে মতভেদ 
আঠার, চারও এক ছিল, এবং পরবর্তী কালে উহ! হইতেই অপর পুরাপ- 
গুলির উদ্ভব হইয়াছিল। ভি্টীরনিৎস এই মত সমর্থন 
করেন না । 
কোন কোন প্রসঙ্গে উপপুরাণের সংখ্যাও অষ্টাদশ বলিয়া কথিত 
উপপুরাণ আঠারটি-- হইয়াছে ।. কিন্তু বিভিন্ন স্থানে মহাঁপুরাগুলির 
বিভিন্ন তালিকার উল্লেখে যেমন উহাদের নামের এক্য রহিয়াছে, 
নামকরণে অনৈক্য. উপপুরাঁণগুলির বিভিন্ন তালিকায় তাহাদের নামের 
তেমন এঁক্য দেখা যায় না। 


৮৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক1 


মহাপুরাণগুলির নাম নিয়লিখিতরূপ £--১। ব্রঙ্গঃ ২। পল্মত ৩। বিষু 
৪1 শিব, ৫। ভাগবত, ৬। নারদ, ৭। মার্কেণ্েয, 
৮ ভবিষ্য বা ভবিষ্যৎ, ৯। অগ্নি ১০। ব্রঙ্গবৈবত, 
১১। লিঙ্গ, ১২। বরাহ১ ১৩। স্কন্দ,দ ১৪। বামন, 
১৫। কুর্ম, ১৬। মতস্তত ১৭। গরুড়। এবং ১৮। ব্রহ্গীণ্ড। 

কোন কোন পুরাণে এই তালিক1 দেওয়া আছে। কোঁন কোন তালিকায় 
শিবপুরাণের পরিবর্তে বায়ুপুরাণের নাম পাঁওয়] যাঁয়। 

বাংল! দেশের বিখ্যাত ম্মার্ত রঘুনন্দনের মতে, উপপুরাণগুলির নাম 
নিয়লিখিতরূপ :-- 

১। সনৎকুমাঁরঃ ২। নরসিংহ, ৩। বায়ু, ৪1 শিবধর্ষ, ৫। আশ, 
৬। নারদ, ৭। নন্দিকেশ্বর, ৮। উশনস্‌, ৯1 কপিল, 
১০। বরুণ, ১১। শান্ব, ১২1 কালিক1, ১৩। মহেশ্বর, 
১৪। কন্কি, ১৫। দেবী, ১৬। পরাশর, ১৭। মরীচি এবং ১৮। ভাস্কর বা সুর্য । 


অষ্টাদশ মহাপুরাণের 
নাম 


অষ্টাদশ উপপুরাণ 


পুরাণের রচনাকাল 

পুরাণগুলির ভিত্তি বেদে। বেদ. ও ব্রাঙ্গণগ্রন্থপম্হের অনেক কাহিনী 
পুরাণে আছে। পুরাণজাতীয় গ্রন্থের রচনা বহু প্রাচীনকাল হইতেই 
প্রচলিত। “মহাভারতের অনেক অংশ এবং সম্পূর্ণ হিরিবংশ' পুরাণের 
আকারে রচিত। “রামায়ণে'র শেষভাগও পুরাঁণাকারের রচনা 1 কল্পসত্রের 
অন্তর্গত ধর্মসততর গ্রন্থে পুরাণ গ্রন্থের উল্লেখ পাওয়া যায়। দৃষ্টান্তস্বরূপ *গৌতম- 
ধর্মকৃত্র (১১১৯) এবং “অপস্তত্বীয় ধর্মসত্রের” (২২৬৬) 
নাম কর] যায়। এই ধর্মসথত্র গ্রস্থথয়ের রচনাকাল গ্রীষ্পূর্ব 
আহন্থমানিক পঞ্চম কি চতুর্থ শতক ১ সুতরাং ইহাদের 
মধ্যে যে পুরাঁণের উল্লেখ আছে, তাহা এ সময়ের পূর্বে রচিত। অন্থান্ 
পুরাণগুলি শ্রীহীর_ সপ্তম শতকের পূর্বে রচিতঃ কারণ, 
ইহাদের মধ্যে যে সমস্ত রাজবংশের বিবরণ পাওয়া! যায়, 
তাহাদের মধ্যে হর্যবর্ধন প্রভৃতি পরবর্তী কালের প্রসিদ্ধ রাঁজগণের কোন 
উল্লেখ নাই। 


ব্ঃ পূর্ব চতুর্থ-পঞ্চম 
শতকের পূর্বে 


ধবীঃ *ম শতকের পূর্বে 


পুরাণ ৮৫ 


্রষ্টীয় প্রথম শতকে রচিত বৌদ্ধ মহাঁযান গ্রন্থগুলির সহিত কোঁন কোন 
বব; ১ম শতফের পুরাণের এত সাদৃপ্ত যে, মনে হয়, এ পুরাঁণগুলি এ সময়ের 
নি্টব্াঁ কাল নিকটবতাঁ কালেরই রচন]। 
কোন কোন পাঁশ্চান্তয পণ্ডিতের মতে, বিগত সহম্ত্র বৎসরের মধ্যে 
রনহা পুরাণগুলি রচিত হইয়াছিল। কিন্তু, এই মতের বিরুদ্ধে 
বন্ধে পাণ্টাত্য মহ যুক্তি প্রমাণের অভাব নাই। দৃ্টাত্তশ্বরূপ বলিতে পারা 
যায় যে, খ্রীষ্টীয় সপ্তম শতকে পুরাণ সাহিত্যের সহিত 
বাণভট্রের পরিচয়ের প্রমাণ আছে। শ্রীষ্টীয়্ অষ্টম শতকে বিখ্যাত মীমাংসক 
কুমারিল পুরাণগুলিকে ধর্মের প্রমাণ বলিয়া স্বীকার করিয়াছেন। খ্রীষ্টীয় 
নবম শতকে শঙ্করাচার্য পবিত্র গ্রন্থ হিসাবে ইহাদের উল্লেখ 
করিয়াছেন।১ সুতরাং, সমস্ত পুরাণই বিগত সহমত 
বৎসরের রচনা, একথা বল! চলে না। 
পূর্বে এই ধারণা প্রচলিত ছিল যে, ষে শৈব ও বৈষ্ণব ধর্মের উপর পুরাণ- 
গুলি প্রতিষ্ঠিত সেই ধর্সদ্বয়ের উৎপত্তি অতিশয় অর্বাচীন। কিন্তু, আধুনিক 
গবেষণাদ্ধার! প্রমাণিত হইয়াছে যে, কৌন কোঁন শৈব ও 
বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের উৎপত্তি হইয়াছিল শ্রীষ্টপূর্ব যুগে, এমন 
কি সম্ভবতঃ বুদ্ধপূৰ যুগেই । বর্তমান কালের গবেষণায় 
ইহা বিশিষ্ট গ্রমাণ-মূলে স্বীকৃত হুইয়াছে যে, এক একটি পুরাণের বিভিন্ন অংশ 
বিভিন্নকাঁলে রচিত হইয়াছিল! 
ভারতীয় এ্রতিহা অনুসারে বেদসংকলয়িতা ও মহাভারতপ্রণেতা৷ ব্যাসদেবই 
পুরাঁণসমূঙ্তের রচয়িতা ; শ্তরাং পুরাণ গুলির রচনাকাল অতি প্রাচীন । 
পুরাণের মূল্য 
পুরাণগুলির এঁতিহাসিক মূলা অবিসংবাদিত। কতকগুলি রাজবংশ 
সম্বন্ধে ইহার্দের মধ্যে যে তথ্য পাওয়া যায়, তাহা 
বিশেষ মূল্যবান্। এ যুগের ইতিহাস রচন! করিতে 
হইলে পুরাঁণগুলিকেই প্রধান উপজীব্য ধরিয়া নিতে হয়। পুরাণে 


জা এপ পপ পপ 


১। শ্রীন্রীয় একাদশ শতকের আদিভাগে আরবদেশের পর্যটক অল্বেরণী অষ্টাদশ পুরাণের 
উল্লেখ করিয়াছেন। 


বিরুদ্ধযুক্তি 


এতিহা--পুরাণসমূহের 
রচয়িতা বাসদের 


এঁতিহাসিক মূলা 


৮৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বণিত রাজবংশগুলির মধ্যে শিশুনাগ, নন্দ, মৌর্য, শু, অন্ধ ও গুপ্ত 
সমধিক উল্লেথষৌগ্য। তবে মনে রাখা প্রয়োজন যে, 
ইহাদের মধ্যে অতিরঞ্জন, অতিশয়োক্তি প্রভৃতি 
অবান্তর. বিষয়সমূহ হইতে প্রকৃত এতিহাসিক তথ্য পৃথক করিয়া নেওয়া 
কষ্টসাধ্য । 

ভারতবর্ষের সামাজিক ইতিহাস, বিশেষতঃ ধর্মের ইতিহাঁস, আঁলোচন। 
করিতে হইলে পুরাণের সাক্ষ্য অপরিহার্য । পুরাঁণগুলির 
মূল্য সম্বন্ধে ভিণ্টারনিৎ্স্‌ লিখিয়ছেন :-- 
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রাজনৈতিক ইতিহাস 


সামাজিক ইতিহাস 
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ইহাদের মধ্যে তাৎকালিক অনেক ভৌগোলিক 
তথ্যও আছে। 

সাহিত্য হিসাবে পুরাণগুলি খুব উচ্চন্তরের নহে। কিন্তু 
পূর্বেই বলা হইয়াছে, “অগ্নিপুরাণে অলঙ্কারশাস্ত্রের যে 
কথ আছে তাহ! এ শাস্ত্রের ইতিহাসের পক্ষে অপরিহার্য । 


ভৌগোলিক তথ্য 


সাহিত্যিক মূল্য 


পুরাণের প্রভাব 


( এককালে পুরাণের প্রভাব যে ব্যাপক ছিল, তাহা সহজেই অনুমেয় । 
কথিত আছে “ইতিহাসপুরাণাভ্যাং বেদং সমুপবৃংহয়েখ। 
জনপ্রিয় না হইলে এতগুলি বিশাল গ্রস্থ রচিত হইতে 
পারিত না এবং সমগ্র ভারতময় পুরাণের অসংখ্য পুথি 
থাকিভ না। পুরাণগুলি জনগণের প্রিয় হওয়ার কারণও ছিল। [সমাজে 
সকলের বেদপাঠ বা বৈদিক ধর্মচর্যার অধিকার, ছিল না; কিন্তু স্ত্রী, শৃত্র 
প্রভৃতির পুরাণপাঁঠে, পুরাণ শ্রবণে এবং পৌরাণিক ধর্ম আচরণে অধিকার 
ছিল। পুরাণ-বর্িত ব্রতাদির অনুষ্ঠান সাধারণের চিত্ত আকর্ষণ করিয়াছিল? 


জনপ্রিয়তার প্রমাণ ও 
পিই 05 ৩ পাপী 


পুরাণ ৮৭ 


পৌরাণিক আখ্যানগুলি এত উপভোগ্য হইয়াছিল যে, কোন কোন 
আখ্যান অবলম্বনে প্ররুষ্ট কাব্যনাটকাঁদি রচিত হইয়াছিল। 


পদ্ম-পুরাণে' বিত শকুস্তলা-উপাখ্যানের সহিত কালিদাসের 
শকুস্তলার সাদৃশ্য লক্ষণীয় । 


ধর্মজীবনে পুরাণগুলি যুগে যুগে প্রভাৰ বিস্তার করিয়া আসিয়াছে। 
শৈব ও বৈষ্ণব প্রভৃতি সম্প্রদায়গুলির মুখ্য গ্রন্থই 
পুরাণ) পৌরাণিক ধর্মই তাহাদের ধর্মজীবনের মূল বস্ত। 
পূর্বে বণিত “মার্কখেয়পুরাঁণে'র অন্তর্গত “চত্ী, নামে অভিহিত দেবী- 
মাহাত্যটি কতকাল ধরিয়া যে হিন্দুগণের একটি ধর্মগ্রন্থ বলিয়া স্বীকৃত হইয়' 
আসিতেছে, তাহার ইয়ত্তা কর! যায় না । কয়েকটি উল্লেখযোগ্য পুরাণের বিষয়বস্তু 
নিয্ললিখিতরূপ । 


সাহিত্যে প্রভাব 


ধর্মজীবনে প্রভাব 


ব্রন্মপুরাণ 

পৃথিবীর উৎপত্তি ও লয় সম্বন্ধে বর্ণনা করিতে নৈমিষারণ্যে ঝবিগণ কর্তৃক 
অনুরুদ্ধ হইয়া হত লোমহর্ষণ ব্রঙ্গোক্ত পুরাণ বিবৃত করিতে লাগিলেন। ইহার 
পরে পৃথিবীর হৃষ্টি, মন্থ ও তাহার বংশধরগণের জন্ম, দেব উপদেব প্রভৃতির 
উৎপত্তি, সুর্য ও চন্দ্রবংশীয় রাঁজগণের বিবরণ, পৃথিবী ও উহার বিভিন্ন অংশ, 
এবং হ্বর্গ নরকের বর্ণনা প্রভৃতি আছে ॥ এই পুরাঁণের অধিকাংশে তীর্থমাহাত্ম। 
বণিত হইয়াছে । কৃষ্ণের শৈশব, লীলা, বিষ্ণুর অবতার প্রভৃতি কতকগুলি 
অধ্যায়ের বিষয়বন্ত। পুরাণটির শেষদিকে শ্রাদ্ধ, বর্ণাশ্রমধর্ম, স্বর্গ ও 
নরকভোগ, যুগ, মোক্ষধর্ম প্রভৃতি আলোচিত হইয়াছে। 


“সৌরপুরাণে' ইহা! 'ব্রহ্ষপুরাণে'র খিল বা পরিশিষ্ট বলিয়া! উক্ত হইয়াছে । 


পচ্মুপুরাণ 


এই পুরাণ বিশাল। ইহার ছুইটি পাঁঠপ্রণালী (£69803107) ) আছে। 
প্রাচীনতর রূপটি বাংল! পুথিসমূহে রক্ষিত হইয়াছে ; ইহা পাঁচখণ্ডে সম্পূর্ণ । 
খণ্ডগুলি যথাক্রমে এই £__ 


৮৮ স্কত সাহিত্যের ভূমিক৷ 


(১) স্থপ্টিখণ্ড--ইহাতে হ্ৃষ্িপ্রক্রিয়া ও ব্রদ্াণ্ড সম্বন্ধে প্রচুর আখ্যান 
উপাখ্যান উপকথা প্রভৃতি আছে। ইহাতে ব্রক্গাকে 
আদ্িকারণ বলা হইয়াছে, বিষ্ুকে নয়। এই খণ্ডে 
পু্কর হুদ, তুর্গীর উদ্দেশে বিবিধ ব্রত, দানবদলন বিষু 
এবং স্কন্দের জন্ম ও বিবাহের বর্ণনা আছে। 


(২) ভূমিখণ--ইহাঁতে জগদ্র্ণনা ও বিবিধ তীর্থের মাহাত্ম্য প্রতিপার্ক 
আধ্যান লিপিবদ্ধ আছে। 


(৩) স্বর্গধণ্ড--"মহাভারতে'র অনেক আখ্যান এখানেও পাওয়া যায়। 
তন্মধ্যে ছুম্মস্ত-শকুন্তলার আখ্যান সবিশেষ উল্লেখযোগ্য; 
এই আখ্যানের সহিত কালিদীসের শকুস্তলার আখ্যানের 
সাদৃশ্ত যথেষ্ট। 


(৪) পাতালখণ্ড--পাঁভালের, বিশেষতঃ নাগগণের, বর্ণনা ইহার মুখ্য 
বিষয়বস্ত । ইহাতে যে রামোপাখ্যান আছে, তাহার সাদৃশ্য 
রামায়ণ অপেক্ষা “রঘুবংশে'র সহিত অধিকতর । ইহার 
শেষ দিকে কৃষ্:-গোপী, রাধা, বিষুভক্তের কর্তব্য প্রভৃতির 
বর্ণনা আছে। 


(৫) উত্তরথণ্ড_-ইাতে বিষুভক্তি এবং বিষ্ণুর উদ্দেশ্তে ত্রতাদির মাহাত্ম্য 
বণিত হইয়াছে । ক্রিয়াযোগসার” এই খণ্ডের পরিশিষ্ট 
স্ব্ূপ। ধ্যানযোঁগে নয়, বিবিধ ধর্মকার্ধ, গঙ্গান্গান ও 
বিষ্ণুর উদ্দেস্টে বিবিধ পার্বণের অনুষ্ঠান দ্বার] বিষ্ণুর 
উপাঁসন বিধের-_ইহাই এই পরিশিষ্টের প্রতিপাদ্ত বিষয়। 


মার্কগেয়পুরাণ ও চণ্ডী 


এই পুরাণের অনেক অংশ ব্যায় রহিয়াছে এমন কতক আখ্যান 
উপাখ্যান যাহাদের সাদৃণ্ত “মহাঁভারতে'র আখ্যানাদির সহিত অতি নিবিড়। 


পুরাঁপ ৮৯ 
দ্রৌপদী কি.করিয়_ পঞ্চপতির স্ত্রী হইলেন: কেন দ্রৌপদীর সম্তানগণ 
অগ্রাপ্তবয়সে নিহত হইল--এইবূপ চাঁরিটি প্রশ্ন ও উহাদের উত্তর এই 
পুরাণে আছে। 

বিশ্বামিত্রের রোষে ও অভিশাপে হরিশ্ন্রের অশেষ ছুঃখ ও অবশেষে 
ইন্দ্রের কৃপায় তাহার স্বর্গপ্রাপ্তি- এই আখান “মাকেয়পুরাণ্ আছে। 

নীতিশিক্ষার উদ্দেশ্যে বু উপকথা এই পুরাণে সন্নিবি্ট হইয়াছে। তাহা 
ছাড়া, গৃহস্থের কর্তব্য, শ্রাদ্ধ, যাঁগধজ্ঞ প্রভৃতির উপকারিতা ইত্যাদি সম্বন্ধে 
বহু নীতিমূলক ছন্বালাপ “মার্কপ্েরপুরাণে লিপিবদ্ধ আছে। 

মার্কপডেয়পুরাণের অন্তর্গত দেবীমাহাআ্য সপ্ডশতী, দুর্গামাহাত্ম, চশ্তীমাহাত্ময 
ৰা শুধু “চণ্ডী” নামে পরিচিত। সাতশত মন্ত্রে ইহাতে আগ্যাশক্তির দৈত্যদানবাদি 
বধ প্রভৃতি মহিম। কীতিত হইয়াছে । 

“চণ্ডী” হিন্দুগণের অতি পবিত্র গ্রস্থ। হূর্গাপৃূজায় এবং অন্তান্ত অনেক 
ধর্মকার্ধে ইহা অবশ্পাঠ্য। বহু ধর্সনিষ্ঠ ব্রাহ্গণ ইহাকে নিত্যপাঠ্য মনে 
করেন। চণ্ডীর বিশুদ্ধ উচ্চারণযুক্ত পাঠে বা আবৃত্বিতে রোগ শোকাদি 
অমঙ্গল দূরীভূত হয় বলিয়। তাহাদের বিশ্বাস। 

“চণ্তী” সম্ভবতঃ ্ী্ীয় ষষ্ঠ শতকের পূর্বে কোন কালে রচিত হইয়াছিল। 


ভাগবতপুরাণ 


ইহ1 'শ্রীমত্াগবত' বা সংক্ষেপে “ভাগবত বলিয়া পরিচিত। ইহা দ্বাদশটি 
স্কন্ধ বা পরিচ্ছেদে রচিত; ইহার শ্লোকসংখ্য। গ্রায় ১৮০০ । 

এই গ্রস্থের প্রধান বিষয়বস্ত কৃষ্ণের জীবনী ও লীলাকীর্তন, বিষুুর অবতার- 
সমূহের বর্ণনা ও কলিষুগ সম্বন্ধে ভবিস্তদ্ধাণী প্রভৃতি। এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য 
এই যে, এই পুরাঁণে প্রধানা গোপী ও কৃষ্ণের হলাদিনী শক্তি রাধার 
উল্লেখ নাই। 


এই পুরাণ, বিশেষতঃ ইহার দশম স্বন্ধটি, বৈষ্বগণের অতিশয় প্রিয় গ্রন্থ; 
তাহাদের মধ্যে অনেকে ইহাঁকে নিত্যপাঠ্য বলিয়। মনে করেন। 


৯০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ভাষায়, রচনাশৈলীতে ও ছন্দে “ভাগবত, পুরাণনমূহের মধ্যে ৰিশিষ্ট 
স্থানের অধিকাঁরী। বিষয়বস্ততে “বিষুপুরাণে'র সহিত ইহীর যথেষ্ট সাদৃশ্য 
আছে। 

কেহ কেহ “ভাগবভ'কে প্রসিদ্ধ বৈয়াকরণ বোপদেব-রচিত ঘলিয়া মনে 
করেন। ভিণ্টীরনিৎস"্এর মতে, ইহা অন্যানিক শ্রীষ্টীয় দশম শত্তকে রচিত 
হইয়াছিল। 


ক্লাতিনক্ক্যাঁলল স্নাক্ছিভ্ত 


চেীল্দ 
সংস্কৃত কাব্য 

সংস্কৃত “কাব্য শবের অর্থ 

সংস্কত কাব্যের ইতিহাস আলোচন1] করিবার পূর্বে “কাবা” শব্দটির 
তাৎপর্য সম্বন্ধে আমাদের স্পষ্ট ধারণ। থাকা আবশ্তক। বাংলায় আমরা 
“কাব্য বলিতে কবিতা! বুঝি এবং কবিতা-রচয়িতাঁকে কবি বলিয়! থাকি, অর্থাৎ 
ছন্দোবদ্ধ রচনাকে “কাব্য নামে অভিহিত করা হয়। সংস্কৃতে কিন্তু “কাব 
শবের অর্থ আরও ব্যাপক । সাহিত্যদর্পণ'কার বিশ্বনাথ 
বলিয়াছেন, “বাক্যং রসীত্বকং কাঁব্যম্‌* ) অর্থাৎ, যে বাক্যে 
রস আছে তাহাই কাঁব্য। ইহাতে এমন কথা বলা হয় 


নাই যে, শুধু ছন্দোবদ্ধ বাক্যকেই “কাব্য আখ্য। দেওয়া! হয়? রসাত্মুকবাক্যমকর 
গগ্ভরচনাও কাব্যপদবাচ্য । 


রসাত্মক বাক্য 
কাব্য 





সংস্কত কাব্যের প্রকারভেদ 
আলঙ্কারিকগণের মতে কাব্যের মোটামুটি শ্রেণীবিভাগ নিম্মলিখিতরূপ -- 
ঠা 
সা খা 
| | | | 
পদ গা চম্পু রূপক উপরূপক 


১22 
মহাকাব্য খণ্কাব্য | 
কোশকাব্য 
| | 
কথ। আখ্যায়িক! 


৯৪ স্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


যাহা শ্রবণ করিবার যোগ্য, তাহাই শ্রব্য। ছন্দে রচিত শ্রব্যকাব্যকে 
বলা হয় পদ্ভকাব্য। ইহার তিনটি উপবিভাগ-_মহাকাব্য, 
থগ্ডকাব্য ও কোশকাব্য। মহাকাব্যের নায়ক বহুগুণসম্পন্ন 
ও সম্বংশজাত, প্রধান রস শৃঙ্গার, বীর অথবা শান্ত এবং বর্ণনীয় বিষয় 
প্রাকৃতিক দৃশ্তঃ সম্ভোগ ব৷ বিপ্রলভ্ত শূঙ্গার, যুদ্ধৰিগ্রহ 
€ক) পদ্য 
| মহাকাব্য প্রভৃতি। ইহাতে সর্গসংখ্যা অন্ন আটটি এবং ইহা 
নানা ছন্দে রচিত। কাঁলিদাসের “রঘুবংশ”, ভারবির 
“কিরাতাজুনীয়”, শ্রীহর্ষের “নৈষধচরিত', মাঘের শিশুপালবধ, প্রভৃতি 
মহাকাব্য । মহাঁকাব্যের এএকদেশাশ্রসারিঁ। কাব্যের 
নাম খগ্ডকাব্য; অর্থাৎ, খগ্কাব্যে মহাকাব্যের লক্ষণ 
আংশিকভাবে বিদ্বমান। কালিদাসের “মেঘদূত' একটি থগ্ডকাব্য। পরস্পর 
নিরপেক্ষ এবং ব্রজ্যাক্রমে রচিত শ্লোকসমূহের নাম কোশকাব্য য (৪88/০০৪5 )১ 
বল্লভদেবের “সুভীষিতাবলী”, শ্রীধরদাসের “সছুক্তি (বা, 
সুক্তি- )কর্ণামৃত', জহলণের “ সুভাষিতমুক্তাঁবলী”, এবং 
রূপগোন্বামীর পগ্চাবলী' প্রভৃতি কোশকাব্য। এই জাতীক়্ গ্রন্থে বিভিন্ন 
গ্রন্থ হইতে শ্লোকসমূহ উদ্ধত করিয়! উহাদ্িগকে ত্রজ্যা নামক এক একটি 
ভাগে সাঁজান হয়। ইহাদের মধ্যে বিষয়বস্তর বৈচিত্র্য উপভোগ্য । তাহা 
ছাড়া, কোশকাব্যে এমন অনেক কবির শ্লোক পাওয় যায় ধাহাদের কোন 
গ্রন্থ পাওয়া যার না, এমন কি নাম পর্যন্তও লুপ্তপ্রায়। 
বৃত্তগন্ধোক্কিত অর্থাৎ ছন্দোলেশহীন রচনার নাম গগ্ভ। ইহার ুম্্রভাগ 
ছাড়িয়া দিলে স্ুল দুইটি ভাগ দেখা যাঁয়; যথা--কথা ও 
আধ্যায়িকা। গগ্ককাব্যের এই দ্বিবিধ ভাগ অতি 
গ্রাচীন। কথাতে সাধারণতঃ বিষর়বস্ত হয় সরস এবং গণ্ভে রচিত হইলেও 
স্থানে স্থানে আর্ধা, বন্তু ও অপবক্তু নামক ছন্দে রচিত শ্লোক থাকে। ইহার 
হীরা প্রারস্ভতে পদ্ভে দেবতাদির নমস্কার এবং খল প্রভৃতির 
২। আখ্যায়িকা চরিক্রবর্ণনা থাকে । আধ্যারিকা কথারই স্যার; প্রভেদ 
এই যে, ইহাতে কবির বংশবর্ণনা ও অন্ত কবির বৃত্তান্ত, শ্লোক প্রভৃতি থাকে 
এবং অধ্যণপ্নগুলির নাম হয় “আশ্বাস । “আশ্বীস+এর প্রারস্ভে অন্ত বিষয়ের 


শ্রব্যকাব্য 


হ। খগ্ডকাব্য 


৩। কোশকাব্য 


€থ) গছ্য 


স্কৃত কাব্য ৯৫ 


বর্ণনাচ্ছলে আধা, বন্তৃ, বা অপবক্ত, ছন্দে রচিত শ্লোকের দ্বার! ভাবী বিষয়ের 
হুচনা করা হয়। অমরসিংহ বলিয়াছেন, “আখ্যাক্িকা উপলন্ধার্থাঁ+ এবং 
প্রবন্ধকল্পন1! কথা; অর্থাৎ, আখ্যায়িকার বিষয়বন্ত এতিহাসিক এবং 
কথার প্রতিপাদ্য বিষয় কাল্পনিক । দণ্ডতীর “দশকুমারচরিত'ঃ সুবন্ধু “বাসবদত্ত।” 
এবং বাণের “কাদস্বরী' কথাকাব্য ; বাণের হহর্চরিত' আখ্যায়িকা। কথা 
ও আখ্যারিকার পরস্পর ভেদ যে প্রাচীন কালেই তেমন মানিয়া লওর় 
হইত না, তাহার প্রধান সাক্ষী দণ্তী। তিনি “কাব্যাদর্শে বলিয়াছেন, 
“কথাখ্যায়িকেত্যেকা জাতি:, সংজ্ঞাঘয়ক্কিতা”, অর্থাৎ কিনা একই জাতীয় 
রচনার এই ছ্িবিধ নাম। 
তরি গগ্ধ ও পঞ্ধঙিশ্রিত কাব্যকে বলা হয় হয় “চম্পুঃ। 
জ্রিবিক্রমভট্টের “নলচম্পু* সোমদেবের “যশস্তিলক” প্রভৃতি 
এই জাতীয় কাব্য 
যাহ! দর্শন করিবার যোগ্য তাঁহাকে বলা হয় “দৃশ্ঠ । দৃশ) কাব্য বলিতে 
নাট্যসাহিত্যকে “বুঝায় । আমাদের একটা কথা মনে 


্যকাব্য 

পর রাখা প্রয়োজন যে, বাংলায় নাটক বলিতে আমরা যাহা 
বুঝি শুধু তাহাই দৃশ্তকাঁব্য নয়। এক কথার বলা যায়, 

(ক) রূপক--দশ 

(খ) উপরপক সব নাটকই দৃশ্তকাব্য, কিন্তু সমস্ত দৃশ্ঠকাব্যই নাটক নয়। 


_-অষ্টা্শ দৃশ্যকাব্যের প্রধান ছুইটি ভাগ “রূপৰ” ও ণউপরূপক"। 
নাটক, প্রকরণাঁদিভেদে রূপক দশটি এবং নাটিক1, ত্রোটক 
প্রভৃতি ভেদ্দে উপরূপক অষ্টাদশটি। 


সন্নল 


কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 


আদ্িকাব্য ও আদ্িকবি 


ক্রৌঞ্চমিথুনের একটিকে নিষাঁদবিদ্ধ দেখিয়া! বাল্মীকির শোঁক যে স্বতক্ফুর্ত 
শ্লোকে উৎসারিত হইয়াছিল, সেই গ্লোকটিকেই১ 
সাধারণতঃ আদি-শ্লোক বলিয়া গণ্য করা হয়। সেইজন্য 
বাল্মীকি কবিগুরু এবং রামায়ণ আঁদিকাব্য। বৈদিক যুগের পরবতত যুগ সম্বন্ধে এই 
ধারণা কতক পরিমাণে সত্য হইতে পারে, কিন্তু ভারতবর্ষে বাগদেবী কাব্যরূপে 
আবির্ভৃতা হইকাছিলেন স্বদূর অতীতে-_আর্গণের আগমনের সমকালে। 


বালীকির শ্লোক 


বৈদিক যুগ হইতে কাব্যের ক্রমবিবর্তন 


আর্ধগণের প্রাচীনতম সাহিত্য খগবেদ। খগবেদে কোন কোন স্ুক্ত ভাবে 
ও ভাষায় যথার্থ কাব্যরসপূর্ণ। পুরূরব! ও উর্বশীর আখ্যান 


ধগ্থেদে কাব্য ৫৫ 
এবং অপর সংবাঁদহ্ক্তগুলি ও উষাদেবীর বর্ণনা প্রভৃতি 
খগবেদীয় কাব্যের উজ্জ্বলতম নিদর্শন। 
উপনিষদেরও স্থানে স্থানে কাব্যলক্ষণাক্রাস্ত শ্লোক 
উপ নষদে কাব্য 
দেখা যায়। 


১। মা নিষা্গ প্রতিষ্ঠাং ত্রমগমঃ শাশ্বতীঃ সমাঃ। 
যৎ ক্রৌঞ্চমিথুনাদেকমবধী£ কামমোহিতম্‌ ॥ বাঁলকাণ্-_২1১৫ 
এই ঘটনাটিকে কালিদাস অতি মনোজ্ঞ ভাবে প্রকাশ করিয়াছেন নিয়লিখিতরূপে £- 
নিষাদবিদ্ধাগুজদর্শনে।খঃ শ্লোকত্বমাপদ্যত যস্ত শোকঃ (রধু-_-১৪।** ) 


ৃষটাস্তসবরূপ নিয়লিখিত খক্টি উদ্ধৃত হইতে পারে ৫ 

এষ! প্রতীচী দ্রহিতা দিবো নংন্‌ 

যোষেব ভদ্রানি রিণীতে অপ. সঃ। 

বুূতী দাশুষে বার্ধাণি 

পুনর্জ্যোতি যৃবতিঃ পূর্বধাকঃ ॥ (খখেদ--৫1৮*1৬ ) 

[ হবিদাঁতা যজমানকে বহুমূলায সম্পদ দান করিতে করিতে গশ্চিমগামিনী এই ছালোক- 
ছুহিতা উষ! হববেশ! নারীর ন্যায় তাহার কান্তি প্রকাশ করিতেছেন। চিরযুবতী তিনি 
পূর্বের হ্যায় পুনরায় জ্যোতি (বিকিরণ ) করিতেছেন । ] 


৮৪ 


কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৯৭ 


এপিকযুগে কাহিনীর মনোজ্ঞতা সৃষ্টি করিল কবি-প্রতিভা। রাঁমায়ণে, 
বিশেষতঃ সুন্দরকাঁণ্ডেই উৎকৃষ্ট কাব্যের অভাব নাই। 
মহাভারতের ও স্থানে স্থানে নানারসপ্রধান কাব্যের 

সন্ধান পাওয়া যায়। 


এপিকে ঝাব্য 


ক্লাসিক্যাল যুগে কাব্যের পরিবেশ ও স্বরূপ 


বৈদিক ও এপিক যুগে কাব্য যেন কবিমাঁনস হইতে স্বতউৎ্সারিত 
হইয়াছিল। 

ক্লাসিক্যাল যুগে কাব্যের চর্চা এবং পরিপুরটি সাধিত হইল প্রধানতঃ র।জার পৃষ্ঠ- 
পোষকতীয়। রাঁজসভার পরিবেশে এই যুগের অধিকাংশ 
কাব্যের উৎপত্তি বলিয়া রাজাদের কাঁহিনীই অধিক পরিমাণে 
কাব্যের উপজীব্য । রাজার অন্ুপ্রেরণাতেই এই যুগে কাব্যের উদ্ভব হইয়াছিল 
বটে, কিন্তু কাব্যপাঠক ব। কাঁব্য7রসিক যাহার সমাজে ছিলেন, তাহাদের রুচির 
ছারা কাব্যের রূপটি নিশ্চয়ই অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিল । বাৎস্তায়নের 
“কামস্ত্র” গ্রন্থে তদানীন্তন সমাজের যে চিত্রটি পাওয়] যাক, তাহাতে নাঁগরকের 
যে রূপটি ফুটিয়া উঠিয়াছে, কবি স্বভাবতঃই তাহার প্রতি 
লক্ষ্য রাখিয়া কাব্য রচন1 করিয়াছিলেন” নদী বা রম্য 
দীঘিকাঁর সন্নিহিত উদ্ভানবেষ্টিত গৃহে নাগরক বাঁস করেন । তাহার বাঁসগৃহ 
নান| বিলাঁসোপকরণে সুসজ্জিত। বাগ্যন্ত্র গ্রন্থ ও অক্ষক্রীড়ার আয়োজন 
পার্থে রহিয়াছে। প্রাতে সাঁনান্তে নানাবিধ গঞ্গদ্রব্য ও অন্যান্ত বিলাসোঁপকরণে 
সজ্জিত নাগরক ক্রীড়াকৌতুকে কাপ অতিবাহিত করেন। দ্বিপ্রহরে নিদ্রাস্তে 
তিনি পুনরায় বেশভূষা করিয়। বন্ধুবান্ধবের সঙ্গে আমোদ-প্রমোঁদ করেন; 
সন্ধ্যাবেলাঁয় সঙ্গীতস্্থ ভোগ করেন। নাগরকের এইবরূপ ছিল দৈনন্দিন 
জীবনযাত্র।। নানাগু৭যুক্তা বারাঙ্গনীগণের স্থানও এই সমাজে লক্ষণীয় । 
ইহাদের গৃহে নাগরক আমোদপ্রমোদ করিতেন। সুতরাং দেখা যায়, 
তদানীন্তন সমাজে কামশান্ত্রের প্রভাব যথেষ্ট ছিল। এই জন্বই,সম্ভবতঃ এই 
যুগের কাব্যে শুঙ্গার-রসের এত প্রাধান্য । 


বাজসভা 


নাগরক 


১ম-_৭ 


৯৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


একদিকে যেমন নাগরক ছিলেন, অপরদিকে তেমনই রসিক বা সম্দয় 
ব্যক্তিও ছিলেন। এই শেষোক্ত কাব্যপাঠক নাঁনারূপ 
উচ্চাঙ্গের সমালোচনাদ্বারা কাব্যের গুণাগুণ বিচার 

করিতেন। মুতরাং, অলঙ্কার-শান্ত্রের অন্শীসন মানিরা কবিকে কাব্যরচন! 
করিতে হইত। পাঙ্ত্যের পরিচয় দ্রিতে গিয়া অনেক সময় কবির রচনা 
হইয়াছে কৃত্রিম; এই জাতীয় অনেক রচনায় কবির স্বাভাবিক মনোভাব ব্যক্ত 
হয় নাই, তিনি কঠোর প্রচেষ্টাদ্বারা খ্যাতিমোহে পাঁপ্ডিত্যেরই পরিচয় 
দিয়াছেন, কবিত্বের নহে। বিবিধ অলঙ্কার ও ছন্দের প্রয়োগের প্রতি তাহার 
দৃষ্টি নিবন্ধ? বিষরবস্তর প্রতি নহে। 

পূর্বেই আমরা লক্ষ্য করিয়াছি যে, ভাঁরতবর্ষের সাহত্যে কাব্য রচিত 
গুপ্তরাত্ব--কাব্যের হইয়াছিল সুপ্রাচীন যুগে ধথ্েদে । তৎপর, নান। অবস্থার 
চরম উন্নতি মধ্য দ্রিয়া কাঁব্য-ধাঁরা প্রবাহিত হইয়া ক্লাপিক্যাল যুগে, 
বিশেষতঃ গুপ্তরাঁজগণের পৃষ্ঠপোষকতায়, শ্বমহিমা য় প্রতিষ্টিত হইয়াছিল। 
ম্যাকৃস মুলারের ১92051559,3809 ৮189০2০৮ 

পাশ্চাত্য পণ্ডিত ম্যাকৃস্মূলার মনে করিতেন যে, অনবরত গ্রীক্, 
ভা শক ও কুষাণ প্রভৃতি বৈদেশিকগণের আক্রমণের কলে 
পুনরভাত্থান ্ীষটীয় প্রথম কয়েক শতক পর্যন্ত সংস্কৃত সাহিত্যের চর্চা 
লুপ্তপ্রায় হইয়া গিয়াছিল এবং গুপ্তরাজগণের শাঁসনকালে ্রাঙ্গণ্যস-স্কৃতির 
পুনরভ্যুখানের সঙ্গে সঙ্গে এই সাহিত্য পুনজীবিত হইয়াঁছিল। 
উক্তমতের বিরুদ্ধে যুক্তি 

ম্যাকস্মূলারের এই ১6781882009 ঠ1১9015 (রেনেস মতবাদ ) সেই 
যুগে খুবই সমাদর লাভ করে। কিন্তু পরবর্তী কালের গবেষণাঁর ফলে দেখব 
যার, এ পণ্ডিতের মত সমর্থনযোগ্য নহে। কুদ্রদামনের 
গীর্ণার প্রশত্তি (0911087 107501116100) প্রায় ১৫০ 
খ্রীষ্টাব্দে রচিত। ইহাতে কাব্য-কলাঁর যথেষ্ট পরিচয় রহিয়াছে। খ্রীঃ দ্বিতীয় 
শতাঁকবীর অপর একটি প্রশস্তি যদিও প্রাকৃতে রচিত, 
তথাপি ইহাঁতে প্রচুর পরিমাণে কাব্যলক্ষণ বিগ্যমান। 
ইহা সিরি পুলুমায়ির নাসিক প্রশস্তি। 


সহাদয় ব্যক্তি 


গীর্ণার প্রশস্তি 


নসিক প্রশত্তি 


কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ৯৯ 


লেখমালার সাক্ষ্য ছাড়িয়া দিলেও, সাহিত্যে এমন নিদর্শন আছে যাহ! 
দ্বার] ম্যাক্দ্মূলারের মতের ভ্রাস্তি-নিরসন হইতে পারে। ভাঁমহের “কাব্যা- 
লঙ্কার'-এর টীকায় নমিসাধু পাশিনির “পাতাল-বিজয়' 
নামক মহাকাব্য হইতে শ্লোকাংশ উদ্ধত করিয়াছেন। 
পাণিনির '“জাম্ববতী-বিজয়” নামক কাব্য হইতে রায়মুকুট “অমরকোশ-এর 

 টীকায় অংশবিশেষ উদ্ধত করিয়াছেন । কোন কোঁন কোশ- 
মহাভাষ/কার পতগ্রলির 
সাক্ষা-_বাররুটকাব্য ও কাব্যেও পাণিনির নামে শ্লোক দেখা যায়।১ খ্রীঃ পুঃ 
শ্লোকসমূহ্রে উদ্ধতি চতুর্থ শতাব্দীর লোক বলিয়া বৈয়াকরশ পাঁণিনিকে 
সাধারণতঃ মনে করা হইয়া থাকে। অবশ্য এই 
পাঁণিনি ও বিখ্যাত বৈয়াকরণ পাণিনি অভিন্ন কিনা বলা যায় না। শ্রীঃ পৃঃ 
দ্বিতীয় শতাব্দীতে পতঞ্জলি তাহার “মহাভাষ্যে একটি “বাররুচকাব্যের 
উল্লেখ করিয়াছেন। এতঘ্যতীত তিনি কাঁব্যলক্ষণীক্রান্ত বহু শ্লোক উদ্ধৃত 
করিয়াছেন। 

“সৌন্দরনন্দ' ও “বুদ্ধচরিত” অশ্বঘোষের দুইটি উৎকৃষ্ট কাঁব্য। অশ্বঘোষের 
কাল খ্রীঃ পূঃ প্রথম শতাব্দী হইতে খ্রীষ্টীয় দ্বিতীয় শতকের 
মাঝামাঝি পর্যস্ত কোন সময়ে বলিয়া পণ্ডিতগশ কর্তৃক 
নিণাত হইয়াছে। ইহা ছ্ারাঁও ম্যাক্স্মূলারের মতের ভ্রান্তি প্রমাণিত 
হইতে পাঁরে। 


ভারতীয় কাব্যসাহিত্যে প্রাকৃত যুগ 
কোন কোন পণ্ডিত মনে করেন যে, ভারতীয় কাঁব্যসাহিত্যে একটি 
প্রাকৃত যুগ ছিল এবং পরবতী কালে তাহার আদর্শেই 
সংস্কত কাব্য গাড়য়া উঠে। এই মতের সমর্থনে 
অথগুনীয় কোন যুক্তি বা অবিসংবাদিত কোন প্রমাণ নাই। 


কবি পাণিনি 


অশ্বধোষ_ 


প্রমাণের অভাব 


১। “ববীন্দ্রবচন্সমুচ্চয়' ও “স্ুভাষিতাবলী” রষ্টব্য। 


-্নোল 


বহংকথ। 
মূল বৃহত্কথার স্বরূপ, রচয়িত। ও রচনার ইত্তিহাস 
প্রসিদ্ধি এই যে, ইহা ভূৃতভাষ! বা পৈশাচী প্রারুতে রচিত হইয়াছিল। 
সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাসে প্রাকৃত গ্রন্থের আলোচন। অপ্রাসঙ্গিক মনে 
হইতে পারে। কিন্ত পরবর্তী কালের সংস্কত কাবোর উপর 
ইহা যে প্রভাব বিস্তার করিয়াছে, তাহার জন্ত ইহার 


বৃহংকথার রচয়িতা ও 
স্বরূপ আলোঁচনা এস্কলে আবশ্তক। (গুণাঢ্য নামে জনৈক ব্যক্তি 
গুণাচ্য ইহার রচয়িতা বলিয়া খ্যাত। কথিত আছে যে, গুণাঁ্য এবং 


কাঁতন্ত্রব্যাকরণ-প্রণেতা সর্ববর্মী উভয়েই রাজ! সাত- 
বাহনের প্রিরপাত্র ছিলেন। অপেক্ষাকৃত অল্প সময়ের মধ্যে রাজাকে সংস্কৃতে 
ব্যুৎপন্ন করিবার বিষয় লইয়া তাহাদের উভয়ের প্রতিদ্ন্িতা হয়। ইহাতে 
পরাস্ত হইয়া গুণাঁঢ্য সংস্কৃত ভাষার চর্চা পরিত্যাগ করিয়া বিন্ধ্য পর্বতে বাঁস 
করিতে থাঁকেন। সেখানে তিনি পৈশাচী ভাষা আয়ত্ত করিয়া এ ভাষায় 
সাত লক্ষ শ্লোকে বিশাল গ্রন্থ “বুহৎকথা” রচন1 করেন। পরবতা কালে 
€বৃহতকথা অবলম্বনে রচিত তিনটি গ্রন্থই' ছন্দোবদ্ধ। কিন্তু, দৃণ্ডীর সাক্ষ্য 
হইতে মনে হয়, মূল “বুহৎ্-কথা” “কথা” শ্রেণীর গগ্কাব্য । 
রচনাকাল- পরবতী দূপ 
মূল প্রাকৃত গ্রন্থটি লুপ্ত। বাণভষ্ট ও সুবস্ধুর গ্রন্থে “বৃহৎ্কথা'র ঘষে 
উল্লেখ আছে তাহা হইতে মনে হয়, ইহা শ্রীষটার সপ্তম শতকের পূর্বেই প্রসিদ্ধি 
লাভ করিয়াছিল। কোঁন কোঁন পণ্ডিতের মতে ইহার রচনাঁকাল শ্রীন্রীয 
চতুর্থ শতকের পরে হইতে পারে না । কেহ কেহ মনে করেন, মূল “বৃহৎ্কথা, 
্ী্ীয় প্রথম বা! দ্বিতীয় শতকের রচন1। মূল “বৃহৎকথা'র 
বিষয়বস্ত বা তাহার আদিম আকার জানিবার কোন 
উপায় নাই। বর্তমানে ইহা অবলম্বনে রচিত কাশ্মীরী ও 
নেপালী--এই দুইটি রূপ পাওয়া যার। কাশ্মীরী রূপের দুইটি গ্রন্থ আছে, 


কাশ্ীরী ও নেপালী 
কপ 


বৃহৎকথা ১০১ 


যথা, ক্ষেমেন্দ্রের “বৃহৎ্কথামঞ্জরী? ( ১০৩৭ খ্রষ্টা ) ও সোঁমদেবের “কৎ+সরিৎ- 
সাগর” (১*৬৩-৮১ খ্রীষ্টাৰ )। বুধস্বামীর “বুহৎকথাঁশ্লোকসংগ্রহে? (খ্রীয় 
অষ্টম ও দশম শতকের মধ্যবর্তা কালে রচিত ) নেগালীরূপটি পাঁওয়! যায়। 
পূর্বেই বল! হইয়াছে, “বৃহৎ্কথা'র এই তিনটি বর্তমান রূপই ছন্দোবদ্ধ পদে 
রচিত। এই তিনটি রূপের মধ্যে “কথা-সরিৎ-সাগর সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত। 
কিন্তু 1911) বলেন যেঃ “বুহৎ-কথা-শ্লোক-সংগ্রহ সর্বাপেক্ষা অধিক 
মূলাহুগ । 


উত্তরকালের সাহিত্যে প্রভ্ভাৰ 


বৃহতকথা” পরবত্ত্ণ কালের বহু শ্রব্যকাব্য ও দৃশ্তকাব্যকে অনেক 
পরিমাণে প্রভাবিত করিয়াছিল |) সোমদেৰের “ষশত্ভিলকচস্পৃ ধনপাঁলের 
“তিলকমঞ্জরী' এবং দশ্তভীর “দশকুমাঁরচরিত' প্রভৃতি গ্রন্থে 

পঙ্ছে, গছ্যে, নাট্য 
সাহিত্যে “বৃহৎকথাঁ'র প্রভাব বিগ্বমান। মেঘদূতে” কালিদাস 
“উদযনকথাকো বিদ্গ্রাষবুদ্ধ-গণের উল্লেখ করিয়াছেন। 
ভাসের “স্বপ্রবাঁসবদতা” ও “প্রতিজ্ঞাযৌগন্ধরায়ণ” নামৰ নাটক ছুইটির উপজীব্য 
এই কাহিনী । এই সকল প্রমাণ হইতে উদ্দয়নের কাহিনীর প্রসার ও খ্যাতি 
অনুমেয়। প্রাচীন কাল হইতেই এই সকল কাহিনী প্রচলিত ছিল; গুণাট্যের 
কবিগ্রতিভার জন্তই ইহারা সম্ভবত: অধিকতর প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছিল। 


পরবৃতা কালে শ্রীহর্ষের “রত্বাবলী, ও “প্রিয্দ্রপিকা” নামক নাটাগ্রন্বদ্বয়ও এই 
কাহিনী অৰলম্বন করিয়াই রচিত। 


পন্যের বূপ ও পণ্ভরচনার ইতিহাস 


বিশ্বনাথ বলিরাছেন, “ছন্দোবদ্ধপদং পছ্যম্”- ছন্দে রচিত পদসমূহের 
নামই পদ্ভ। ভারতীয় সাহিত্যের ইতিহাসে ভাবের 


ছন্দোবদ্ধ পদ 
& বাহনস্বরূপে পণ্ভই প্রাচীনতম । সর্বাপেক্ষা প্রাচীন 
টার সাহিত্য খণথেদের সৃক্তগুলি পদ্যময় | সংহিতাযুগের 
অন্ান্ গ্রস্থেও গপ্ঠ অপেক্ষা পছ্েরই প্রীধান্ত দেখা যায়। 
কা কর্মকাণ্ডের প্রসারের যুগে, ব্রা্গণগ্রন্থগুলিতে গগ্ঠ স্বপ্রভাব 
বিস্তার করিল বটে; কিন্তু উপনিষদে পুনরাঁর পছ্যের 
চির প্রভাব পরিস্ফুট। বেদাঙ্গের যুগে দেখা যায় অনেক 
বেদার্জ পছ্থে রচিত। এপিক যুগে পদ্ধই বীরত্বের কাহিনীর 
একমাত্র বাঁহন। পুরাঁণগুলিতেও পণ্ভেরই প্রাধান্য। 
এপিক, পুরাণ 
ক্লাসিক্যাল যুগে পদ্ধ ও গছ্ধ উভয়প্রকার কাব্যই রচিত 
হইয়াছিল। কিন্তু পদ্যকাব্যই অধিকতর সমাদূত ও 
ক্লাসিক্যাল যুগ | 


গ্রসিদ্ধ। 


র্লানিক্যাল যুগের পন্ভকাব্যের শ্রেণী-বিভাগ ও উৎপত্তিকাল 

ক্লাসিক্যাল যুগের পদ্ভকাঁব্যের শ্রেণীবিভাগ আমর! চতুর্দশ অধ্যায়ে 
দেখিয়াছি । এই যুগের কাব্য প্রথম কখন রচিত হইল, তাহ অনির্ণেয়। 
পঞ্চদশ অধ্যায়ে আমর! লক্ষ্য করিয়াছি যে, পাণিনি ও পতঞ্জলির সাক্ষ্য 
হইতে নিঃসন্দেহে বল! যায়, তাহাদের কালেও বহু কাব্যগ্রন্থ সুবিদিত ছিল। 
কিন্তু, ছুর্ভাগ্যক্রমে পাণিনি হইতে আরম্ভ করিয়! অশ্বমঘোষের আবির্ভাব পথস্ত 
সমস্ত কাব্যগ্রস্থই লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । 


এই ুগ্ের পদ্ঠকাব্যের ক্রমবিবর্তন ও যুগ্ব-বিভাগ 


ক্লাসিক্যাল যুগের কাব্য বলিতে প্রথমেই কালিদীসের কথা মনে পড়ে। 
ইহার কারণ, এই যুগে কালিদাস এত প্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন যে, তাহার 





পছ্যকাব্য ১০৩ 


যশঃগ্রভ। পূর্ববর্তা ও পরবত্তাঁ কাব্যগুলিকে শান করিয়া দিয়াছিল। এই 
যুগের সাহিত্যগগনে প্রদীপ্ত কাঁলিদাঁস-ভাস্করের উদ্য়ে অপরাপর কৰিতারক] 
দৃষ্টির অগোচর হইয়। পডিল। তথাপি কাঁব্যের ইতিহাসে যে উষাকাল ও 
অরুণোদয় ছিল এবং ক।ব্যেব ভাম্বর জ্যোতি যে ক্রমশঃ ক্ষীণ হইয়া অস্তমিত 
হইয়ছিলঃ এ স্বাভাবিক নিয়মটির প্রতি লক্ষ্য রাখা আবশ্যক । সর্বসহ্মতিক্রমে 
ক।লিদাসই এই যুগের শ্রেষ্ঠ কবি বলিয়া আমর! তাহাকেই কবিগোষ্ঠীর 
মধ্যমণিস্ববপ রাখিয়া কাব্যের নিম্নলিখিতরূপ যুগবিভাগ করিতে পারি 2 

কাঁলিদাসপূর্ব যুগ 

কালিদাস 

কালিদাসোত্তর যুগ 
কালিদাস-পুর্ব যুগ 

এই যুগের একমাত্র কৰি অশ্বঘোষ। তাহার প্রসিদ্ধ কাব্যগ্রন্থ তিনটি__ 
১। বুদ্ধচারত, ২। সৌন্দরনন্দ ও ৩। গন্তীস্তোত্রগাথ!। 

“বুদ্ধচরিত” বুদ্ধদেবের জীবনকাহিনী অবলম্বনে রচিত। বৈদেশিক 
পর্যটক ইসিং (]-517,£ )-এর বিবরণ হইতে জানা যাঁয় যে, ইহা! অষ্টাবিংশতি 
সর্গে রচিত হইয়াছিল। চীনা ও তিব্বতী ভাষায় ষে 
অন্কবাদ রহিয়াছে, তাহাতেও সর্গমসংখ্যা অন্ুরূপ। কিন্ত 
অধুনা প্রাপ্ত সংস্কৃতকাঁব্যে মাত্র সগ্তদশটি সর্গ আছে। ইহাদের মধ্যে শেষ 
চারিটি অশ্বঘোষের রচিত কিনা সেই বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। 
অষ্টাবিংশতি সর্গে রচিত মুল “বুদ্ধচরিতের প্রারস্ত গৌতমের জন্ম লইয়া এবং 
শেষ অশোকের রাজত্ব বর্ণনায় । 

*সৌন্দরনন্দ' অষ্টাদশ সর্গে রচিত। ইহার বিষয়বস্ত, 
বৈমাত্রেয় ভ্রাতা নন্দের অনিচ্ছাঁপত্বে বুদ্ধদেব কর্তৃক স্বীয় 


১। বুদ্ধচত্রত 


২। সৌন্দবনন্দ 


ধর্মে তাহার দীক্ষা! । 
'গণীস্তোত্রগাথা গীতিধর্মী। উনত্রিশটি ক্লোকে ইহাতে গণ্ডী১র প্রশংসা 
৩। গণীস্তোত্রগাথা] করা হইয়াছে । 


পপ সী 


১ বৌদ্ধগণের বিহারে রক্ষিত কীসরবিশেষ (6০1১8), 


১০৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


অশ্বঘোষের রচন1 পরবর্তী যুগের কবিগণের রচনা অপেক্ষ! প্রাঞ্জল। 
তাহার গ্রন্থগুলির ভাষা ও ভাবের ব্বচ্ছন্দগতি হৃদয়গ্রাহী । 
মনস্তাত্তিক বিশ্লেষণে, বিশেষতঃ প্রেমের চিত্র অঙ্কনে এবং 
পাথিব জীবনের প্রতি নির্বেদের বর্ণনায়, অশ্বঘোষ 
পারদশর্শ। “সৌন্মরনন্দে নন্দের প্রতি তৎপত্বী সুন্দরীর অনুরাগ এবং নন্দ কর্তৃক 
তাহার পরিত্যাগ পাঠকের চিত্ত বিগলিত করে। “বুদ্ধচরিতে, জরা, মৃত্যু ও 
ব্যাধির যে প্রাণম্পর্শ চিত্র কবি অস্কিত করিয়াছেন তাহাতে কবির বর্ণনাশক্তির 
পরিচয় পাঁওয়] যাঁয়। জরার বর্ণনাপ্রসঙ্গে সারথি গৌতমকে বলিতেছেন £-- 
রূপস্ত হত্রী ব্যসনং বলম্য 
শোঁকন্ত যোনিনিধনং রতীনাম্‌। 
নাঁশঃ স্ৃতীনাং রিপুরিক্িয়াণা- 
মেষ! জর! নাম যয়ৈষ ভগ্নঃ॥ (৩1৩০) 


[ এই বাক্তি যাহ! বারা আক্রান্ত হইয়াছে তাহার নাঁম জরা) ইহা রূপ, 
বল, স্থৃতি ও ইন্দডরিয়শক্তি নষ্ট করে এবং শোক উৎপার্দন করে । ] 


এই সমস্ত করুণ দৃষ্ঠ দর্শনে তরুণ রাজকুমারের মনে যে নির্বেদের উদয় 
হইয়াছিল, তাহা! কৰি অনবগ্থ ভাষায় বর্ণনা করিয়াছেন । 
চীনদেশীয় পরম্পরাগত ধারণ] এই যে, অশ্বঘোঁষ কণিষ্ষের সমসাময়িক । 
ন্রতরাং ইনি খ্রীঃ প্রথম শতাব্দীর লোক ছিলেন। 
প্জ্থঘোষের কাল ও 
পরিচয় অশ্বঘোষ নিজে খুব সম্ভবতঃ হীনযাঁন সম্প্রদায়ের বৌদ্ধ 
ছিলেন। তিনি বৌদ্ধগণের বিশেষ শ্রদ্ধাভাজন | 
পদ্যকাঁব্যের ক্রম-বিবর্তনের ইতিহাসে অশ্বঘোষের গ্রন্থের পরেই বৌদ্ধগণের 
অবদান-সাহিত্যের উল্লেখ করিতে হয়। অবদান-গ্রস্থ- 
গুলিতে১ গাঁথা ও অন্তপ্রকারের কাব্যধর্মী শ্লোক বিদ্যমান । 
অধুনালুপ্ত মূল “পঞ্চতন্ত্র সম্ভবতঃ এই যুগের স্থ্টি। ইহা! প্রধানতঃ গগ্- 
রচন| হইলেও ইহাতে যে স্বানে স্থানে পন্ভ সন্িবিষ্ট ছিল, 
তাহা “পঞ্চতন্ত্রের বর্তমান রূপগুলি হইতে প্রতীয়মান 
হয়। অবদানগ্রস্থের গঞ্গুলির ন্যায় “পঞ্চতন্ত্রের পঞ্গুলিও উৎকৃষ্ট কাব্যের 


অশ্ঘোষের কাব্যসমূহের 
সাহিত্যিক বিচার 


অব্দান-সাহিত্য 


পঞ্চতন্ত্র 


১। বিস্তৃত বিবরণের জন্য গছ্যকাব্য-প্রসঙ্গ দ্রষ্টব্য । 


পদ্যকাব্য ১০৫ 


নিদর্শন নহে) তথাপি পদ্চকীব্যের ইতিহাস হইতে এইগুলিকে বিচ্ছিন্ন 
করা যায় না। 


কালিদ]স 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের মতে, সর্বসন্মতিক্রমে কালিদ।সকে 
ভারতীয় পছ্চকাব্যের শ্রেষ্ঠ কৰি মনে করা হয়। কিন্ত দুর্ভাগ্যের বিষয় এই 
যে, কবি নিজের সম্বন্ধে কোন তথ্য লিপিবদ্ধ করিয়া 
রাখেন নাই। সুতরাং, তাহার জীবনী সম্বন্ধে কিন্বদস্তী 
ভিন্ন আমরা বর্তমানে কিছুই জানি না। প্রসিদ্ধি এই যে, তিনি প্রথমে 
অতিশয় জড়বুদ্ধি ছিলেন । ঘটনাক্রমে, এক স্শিক্ষিতা রাঁজকুমাঁরীর সঙ্গে 
তিনি পরিণয়-সত্রে আবদ্ধ হন। কিন্তু, অল্পকাল পরেই কালিদাসের অজ্ঞতার 
পরিচয় পায় তাহার পত্বী তাঁহকে গৃহে স্থান দিতে অসন্মতি প্রকাশ করেন। 
অভিমানী কালিদাস মনোঁছুঃখে বনে গিয়া কঠোর তপস্যাঘারা কাঁলীদেবীর 
বরপ্রাপ্ত হইয়! কবিত্বলাভ করেন। একদিন রাত্রিকালে গৃহে প্রত্যাবর্তন 
করিয়া! তিনি নিজের উপস্থিতির কথা পত্বীকে জানাইলেন এবং বলিলেন-_ 
অস্তি কশ্চিদ্‌ বাগবিশেষঃ ) অর্থাৎ, বিশেষ কিছু কথা! আছে । মূর্থ স্বামীর মুখে 
শুদ্ধ সংস্কৃত ভাঁষা শুনিয়া রাঁজকুমারী সর্ত করিলেন যে, কালিদাস যদি উক্ত 
বাক্যের প্রতিটি শব্ধ দিয়া আরম্ভ করিয়া এক একটি পৃথক কাবা রচনা করার 
প্রতিশ্রুতি দেন, তাহা হইলে তিনি স্বামীকে গৃহে প্রবেশাধিকার দিবেন । 
কালিদাস স্বীকৃত হইলেন এবং গৃহে প্রবেশ করিয়া শ্বীয় প্রতিশ্ররতি অনুসারে 
কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হইলেন। “অস্তি শব্দে 'কুমারসম্ভব কাব্যের আরস্তঃ 
যথা-_অস্তাত্তরস্াং দিশি দেবতাত্মা, ইত্যাদি। . কিশ্চিত শব্দ মেঘদুতেরু, 
আদিতে প্রযুক্ত হইয়াছে--কশ্চিৎকাস্তা-বিরহগরূণ1! স্বাধিকারাঁৎ প্রমত্তঃ 
ইত্যাঁদি। দ্বুগর্থাবিব সংপৃক্তৌ বাগর্থপ্রতিপত্তয়ে*_-“রঘুবংশ” কাব্যের ইহাই 
প্রথম শ্লৌোকের আছ চরণ; সুতরাং “বাঁক পদ দিয়া ইহার আরস্ভ। “বিশেষ, 
পর্দে আরন্ধ কোন কাব্য নাই। এই কিন্বদস্তীতে বিশ্বাসী ব্যক্তিরা মনে 
করেন যে, এইরূপ কোঁন কাব্যও ছিল, কিন্তু উহা কাঁলক্রমে লুপ্ত 
হইয়। গিয়াছে। অপর একটি কিংবদন্তী অন্থলারে কালিদাস সিংহলরাজ 


জীবনী 


১০৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


কুমারদীসের বন্ধ ছিলেন এবং তিনি সিংহলেই এক বারবনিতাঁর গৃহে নিহত 

হইয়ীছিলেন. ূ 
কালিদাসের জন্মস্থান লইয়া! পণ্ডিতগণের মধ্যে মতভেদ দেখা যায়। এই 

সম্বন্ধে এখনও কিছু স্থির সিদ্ধান্ত হয় নাই। 

কালিদাসের কালও এখন পর্ধস্ত নিঃসন্দেহে নির্ণীত 


কালিদ।সের কাল 
হয় নাই। 


কবি “মালবিকাগ্রিমিত্রঁ_ নামক নাটকের প্রস্তাবনায় নাট্যকারগণের 
নামোল্লেখ করিতে গিয়! ভাঁসের নাম করিয়াছেন। ইহ! 
হইতে স্পষ্টই বুঝা যাঁয়, তিনি ভাসের পরবর্তী । কিন্তু 
০০০০০০০- িিিউিিরিটিিউ 
ভাসের কালই এখনও পর্যন্ত নিশ্চিতভাবে নির্ধারণ করিতে পারা যায় নাই; 
সুতরাং ইহ হইতে কালিদাঁসের সময় নির্ণয় করা যায় 
না।$আইহোল প্রশস্তি (41001 [08010190)তে 
নিয্ললিখিত শ্রোকটি আছে £- 


ভাসের উল্লেখ 
আইহোল লিপি 


যেনাঁযোজিনবেশ্ন স্থিরমর্থবিধৌ বিবেকিনা জিনবেশ্ম। 
বিজয়তাঁং রবিকীতিঃ কবিতাশ্রিতকালিদীসভারবিকীতিঃ ॥ 


এই লিপি ৬৩৪ খ্রীষ্টাব্দে রচিত। ইহাঁতে কালিদাসের উল্লেখ থাকায় এইটুকু 
বুঝা গেল যে, তিনি ৬৩৪ খ্রীষ্টাব্দের পূর্ববর্তী লোক, কিন্তু কত পূর্বে তাহা 
বুঝিবার কোঁন উপায় নাই। 


কালিদাসের কাল সম্বন্ধে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য মতগুলি নিয়লিখিত- 
রূপ :-- 


(১) 'অবক্রমা্দিত্যের সভায় নবরত্ব সন্বন্ধে কিন্বনস্তী 


ভারতবর্ষে স্থুবিদিত। এই সম্বন্ধে £জ্যোতিধিদাভরণ' 
নামক জ্যোতিষগ্রন্থে নিয্নোদ্ধত শ্লোকটি আছে £-- 


বিক্রমাদিতযর নবরতু 


ধন্বস্তরিক্ষপণকা মরসিংহশঙ্কৃবেতালভট্টঘটকর্পরকালিদাসাঃ। 
থ্যাতো বরাহমিহিরে। নৃপতেঃ সভায়াং রত্বানি 
বৈ বররুচির্নব বিক্রমস্থ ॥ 


পছ্কাব্য ১০৭ 


ইহা হইতে কেহ কেহ মনে করেন যে, কালিদাস “বিক্রমাদিত্য” উপাঁধি- 

ধারী গুপ্তরাজ ছিতীুয় চন্্রগুপ্ের সভীকবি ছিলেন । এই রাজার রাঁজত্বকাল 

৩৮০-৪১৫ খ্রটাব্ৰ। অুতরা, ইহাই কাঁলিদাসের কাল! 
157 ৫ই যে মতের সমর্থনে কেহ কেহ বলিয়াছেন ষে 
ধারী দ্বিতীয় চন্দ্রগুণ্ডের ? 
রাজযকাল--৩৮*-৪১৫ কা'লিদীসের কাব্যে যে জীবনযাত্রা! প্রতিফলিত হইয়াছে 
নি তাহ সহজ, ব্বচ্ছন্দগতি ও উচ্চ সংস্কৃতির পরিচাঁয়ক। 
ঘ্ুতাদৃশ অবস্থা গুপ্তরাঁজগণের ন্ুশাস্নেই সম্ভবপর হইয়াছিল। কিন্তু, 
প্রাচীন ভারতের একাধিক রাঁজার “বিক্রমাঁদিত্য উপাধি থাকা হেতু 
এবং নবরত্ব সম্বন্ধে এতিহাসিক প্রমাণ না থাকায় এই মত নিবিচারে 
গ্রা্থ নহে। 

(২) বিক্রমাদিত্যের নামের সহিত কাঁলিদাসের নাম লোঁকপরম্পরায় 

যুক্ত থাকায়, কাহারও কাহারও মতে কবি সেই 
বিক্রমাদিত্যের সমসামক্মিক ছিলেন ধিনি খ্রীঃ পৃঃ ৫৭ অবে 
বিক্রমসংবৎ প্রবর্তন করেন। 
(৩) এলাহাবাদের নিকটবর্তী স্থানে প্রাপ্ত পদক (35189 119621110)-এ 
থে চিত্রটি অস্কিত আছে, তাহার সঙ্গে কোন কোন 
পণ্ডিতের মতে, “অভিজ্ঞানশকুত্তলম্” নাটকের প্রারস্তিক 
দৃশ্টির যথেষ্ট সাদৃশ্য আছে। পদকটি শুঙ্গবংশের রাঁজত্ব- 
কালের, অর্থাৎ শ্রী; পৃঃ ১৮৫-৭৩ অন্ধের মধ্যে কোন সময়ের। ম্ৃতরাঃ 
কালিদাস নিশ্চয়ই ইহার পূর্বেকার কবি। 

(৪) “মালবিকাগ্সিমিত্রঁ নাটকের ভরতবাক্য, হইতে কেহ কেহ মনে 
রাজা অগ্নিমিত্রের করেনঃ কবি রাজা, অগ্রিমিত্রের সমসাময়িক । এই 


সমকালীন 
--ঘ্বীঃ পুঃ ১ম শতক রাজার রাজত্বকাল খ্রীঃ পৃঃ প্রথম শতাবী। 


খীঃ পুঃ ৫৭ অব 
_বিক্রমসংবৎ 


ভিট। পদক 
--গ্রীঃ পৃঃ ২য় শতক 


পপনপীপদী আপি শগা পাপী আপি পকপপপপপািকপ পলিপ 


১। ত্বং মে প্রসাদন্রমুখী ভব দেবী নিত্য- 
মেতাবদেব মুগয়ে প্রতিপক্ষহেতো। 
আশাস্তমভ্য ধিগমাৎ প্রভৃতি প্রজানাং 
সংগগ্ভতে ন খলু গোপ্তরি নাগ্রিমিত্রে ॥ 


১০৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


(6 বিঘুবংশের, চতুর্থ সর্গে রথুকতৃক হুণবিজয়, স্কন্দগুপ্ত কতৃক হুণ- 
গণের পরাজয়েরই প্রতিচ্ছবিমাত্র। স্বনগুপ্তের রাঁজত্কাল ৪৫৫-৪৮* খ্রীষ্টাব্দ 
স্থৃতরাঁং কালিদাস ইহার পরবতী কালের বা সমকালীন 
হা পরবর্তী 1 কবি। কালিদাসকে গুপ আমলের মনে করার আরও 
ভাবা কতক যুক্তি দেওয়া হইয়া থাকে । কেহ কেহ 
বলেন » “কুমারসম্ভব গুধরাজ কুমারগুপ্তের জন্মবৃত্তাস্ত 

অবলম্বনে রচিত। 

কালিদাসের প্রসিদ্ধ কাব্যগ্রন্থ তিনটি--(১) রঘুবংশ, (২) কুমারসম্ভব ও 
কালিদাসের কাব্যপ্রস্থ (৩) মেখিত। 

'রধুবংশ উনবিংশতি সর্গে রচিত। ইহার বিষয়বস্ত সংক্ষেপে এইরূপ । 
ইন্ষাঁকু বংশের রাজা দিলীপ রূপবান্‌ ও গুণবাঁন্। কিন্তু নিঃসন্তান বপিয়া 
তি রাজার বড় দুঃখ । বশিষ্ঠের উপদেশে তাহার আশ্রমের 

মি দেবতান্বরূপা গাভী নন্দিনীর পরিচর্যা করির! তিনি পুত্র- 
লাভের বর সেই গাভীর নিকট হইতে পাইলেন। দিলীপের পুত্র জন্মিলে 
তাহার নাঁম রাখা! হইল রঘু। কিছুকাঁল পরে, দিলীপের ঈপ্সিত অশ্বমেধ 
যজ্ঞের অশ্ব ইন্দ্র কর্তৃক অপহৃত হয়। ফলে এঁ অশ্বের রক্ষক রঘুর সহিত 
ইন্দ্রের যুদ্ধ হয় এবং রঘু পরাস্ত হন। কালক্রমে রঘু রাজ! হইয়া দিগ্বিজয় 
করেন ও বিশ্বজিৎ যজ্ঞ সম্পন্ন করেন। রঘুর পুর অজ যৌবনপ্রাপ্ত হইলে, 
বিদর্ভরাঁজ ভোজের অচ্ুরোধে রঘু অজকে ভোজের ভগ্মী ইন্দুমতীর শ্বয়ংবর 
সভা যোগ দিবার জন্ট আদেশ দেন। ইন্দুমতীকে বিবাহ করিয়া অজ 
যথাকাঁলে সিংহাসনে আরোহণ করিলেন । তাহার পুত্র দশরথ। দশরথের 
পুত্র রাম। রামের সীতা-পরিণয়, বনগমন, রাঁবণবধ। তৎপর অধোধ্যায় 
প্রত্যাবর্তন ও সীতার বনবাঁস, সীতার পুত্রপ্রাপ্তি; সীতার পাতালগ্রবেশ, 
রামের পরলোৌকগমন, কুশের বাঁজ্যভারগ্রহণ, কুশের পর তৎপুত্র অতিথির 
রাজত্ব, অতিথির পর ক্রমে একবিংশতি রাঁজার রাজত্ব, একবিংশতিতম 
রাজা! সুদর্শনের বনগমনের পর তৎপুত্র অগ্রিবর্ণের রাঁজত্ব, অগ্রিবর্ণের ব্যসন- 
পরায়ণতা 'ও মৃত্যু, তাহার অস্তঃসত্বা পত্বীর রাজ্যশাসন-__এই সমস্ত ঘটনা 
একাদশ হইতে শেষ পর্যস্ত সর্গগুলির বর্ণনীয় বিষয়। 


পচ্াকাব্য ১০৯ 


কুমারসম্ভব+ সপ্তদশ সর্গে রচিত হইলেও পণ্ডিতগণের মতে 
ইহার নবম হইতে অবশিষ্ট সর্গগুলি কালিদাসের 
রচনা নহে। এই মত প্রধানতঃ নিম্নলিখিত. যুক্তিগুলির 
উপরে প্রতিষ্ঠিত £-- 

(ক) ৯ম হইতে ১৭শ সর্গের উপর মল্লিনাথ-রচিত টাক! নাই। 

(খ) পরবর্তী আলঙ্কারিকগণ “কুমারসম্তব” হইতে যে সকল শ্লোক ব1 
শ্লোকাংশ উদ্ধত করিরাছেন, এগুলির সবই ৯ম সর্গের পূর্ববর্তী সর্গসমূহ 
হইতে উদ্বৃত। 

(গ) ৯ম-১৭শ সর্গের ভাষা ও রচনাশৈলী পূর্ববর্তী সর্গগুলির তুলনায় 
নিকৃষ্টতর | 

নগাধিরাজ হিমালয়ের চমৎ্কাঁর বর্ণনা দ্বার! এই কাব্যের গ্রারস্ত। দেবদেব 
শিৰ ধ্যানমগ্র। নগেন্দ্রনন্দিনী উম। শিবের পরিচর্যারতা । এদিকে তারকান্সরের 
উৎপীড়নে দেবকুল আঁকুল। তীহার1 স্থির করিলেন, একমাত্র উপায় শিবের 
সহিত উমাঁর পরিণয় ঘটান। এই দম্পতীর যে পুত্র জন্মিবেন, তিনিই ইইবেন 
ভবিষ্যতে দেবগণের ভ্রাতা । কিন্তু, মহাষোগী শিবের বিবাহে প্রবৃত্তি জন্মান 
যায় কি করিয়1? দ্বেবগণের অন্থরোধে কাঁমদেব এই দুঃসাধ্য কার্ধষের ভার 
গ্রহণ করিলেন । শিবের ধ্যানভঙ্গ হইল, কিন্তু তাহার রোষানলে মদন 
ভন্মীভূত হইলেন। বিলাঁপরতা রতি দেহত্যাগে কতসঙ্কল্পা, কিন্ত দৈববাণী 
কর্তৃক পতির সহিত পুনগ্লিলনে আশ্বস্তা মদন-পত্বী বিরতা হইলেন। 
কামদেবের এই পরিণতি দেখিয়া উমা রূপলাঁবণ্যে শিবকে মুগ্ধ করিবার 
প্রয়াস ত্যাগ করিয়া কঠোর তপশ্চর্যার আত্মনিয়োগ করিলেন। যোগীন্রেরও 
মন টলিল, কিন্তু উমার ভক্তিকে একবার পরীক্ষা না করিয়া! তিনি উমাঁকে 
গ্রহণ করিলেন না। শিব পরীক্ষায় উত্তীর্ণ উমার পাণিগ্রহণ করিলেন । 
কালক্রমে তীহাদের পুত্রপ্রাপ্তি হইল; এই পুত্রই কা্তিকেয় এবং ইনিই 
দেবারি তারকান্ুরের নিধনকর্তী ৷ 
(৩) . মেঘদুত “মেঘদুত' দুইভাঁগে রচিত-_পূর্বমেঘ ও উত্তরমেঘ। 
প্রভূর অভিশাপে এক বৎসরের জন্ত যক্ষ। রামগিরির আশ্রমে নির্বাসিত 
এবং সুদুর অলকাপুরাবাসিনী প্রিয়ার বিরহে কাঁতির। বর্ধাগমে মেঘদর্শনে 


(২) কুমারসম্ভব 


সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা। 


আঁকুলতর যক্ষ কাঁমোন্মাদবশতঃ অচেতন মেঘকেই প্রিয়ার নিকট দূত স্বরূপে 
প্রেরণ করিতে উদ্ভত। তাই তিনি মেঘকে সম্বোধন করিয়া অলকায় যাইবার 
পথঘাট তাহাঁকে বলিয় দিতেছেন। এখানেই পূর্বমেঘের সমাপ্তি। 

স্ুরম্য অলকাপুরীর ও ষক্ষগৃহের বিচিত্র বর্ণনা, যক্ষপ্রিয়ার রূপলাবণ্যের 
কথা এবং ষক্ষপ্রেরিত করুণ বার্ত উত্তরমেঘের বিষয়বস্তু । 

উক্ত কাব্যগ্রন্থ তিনটি ব্যতীত আরে! প্রায় কুড়িটি১ ক্ষুদ্র কাব্যগ্রন্থ 
কালিদাসের নামের সঙ্গে যুক্ত আছে। কালিদাস 
ইহাদের রচর়িত| কিনা, সেই বিষয়ে পণ্ডিতগণ সন্দেহ পোষণ 
করিয়া থাঁকেন। এই সন্দিগ্ধ রচনাগুলির মধ্যে নিয়লিখিত কয়টি সুবিদ্রিত £ 


সন্ধিপ্ধ রচনাবলী 


(১) নলোদয়, (২) রাঁক্ষস-কাব্য, 
(৩) খঝতুসংহার, (৪) পুষ্পবাণবিলাস, 
(৫) শুঙ্গীরতিলক, (৬) শুঙ্গাররসাষ্টক। 


দেশীয় এবং বৈদেশিক সমালোচকগণের মতে কালিদান ভারতের 
শ্রেষ্ঠ কবি। দেশীয় সমাঁলোচকগণ তীহাঁর কবি-প্রতিভাঁর 
যে উচ্চুসিত প্রশংসা করিয়াছেন, তাহার ছুই একটি 
নিদর্শন দেওয়া! যাইতেছে £-- 

পুরা কবীনাং গণনাপ্রসঙ্গে কনিষ্ঠিকাধিষ্ঠিতকালিদীস1। 
অগ্ঠাপি তত্ত,ল্যকবেরভাবাদনাঁমিক! সার্থবতী বভূব ॥ 

[ প্রাচীন কালে কবিগণের গণন! প্রসঙ্গে কনিষ্ঠ অ্ুলিতে কালিদাসের 
নাম রক্ষিত হইয়াছিল। আজ পর্যন্ত কেহ তাহার সমকক্ষ কবি না হওয়ায় 
অনামিক! অঙ্গুলির নামটি সার্থক হইয়াছে। ] 

বৈদভর্গ কবিতা! স্বয়ং বুতবতী শ্রীকাঁলিদাসং বরম্‌ 

[ বৈদভাঁ কবিতা নিজে কাঁলিদীসকে পতিত্বে বরণ করিয্লাছিলেন। ] 

জার্মানদেশের সুপপ্তিত ও কাব্যরলিক হামবোল্ড' 
(নু ম0১০196) কালিদাস সম্বন্ধে নিয়লিখিত প্রশংসোক্তি 


সাহিত্যিক বিচার 


দেশীয় মৃত 


বৈদেশিক মত 


করিয়াছিলেন”-- 


১ 


পদ্ঠকাব্য ১১১ 


41581105832, ,.....০.০০০০০০ ১১088108661] 06950719670? 609 
17011091008 "71)101) 738৮076 65:9101888 01১01 179 7011105 ০0 10975, 
[61)0971888 1) 616 92101938100. 0? 169117)23 ৪0৫. 7101)77935 0 
078,618. 11707 11258. 2,8918060. 6০9 11110) 1015 10165 [১1809 21200109 
0০ [১০৪৪ 01 211 170261010৮, 

আমাদের আলোচনা করা আবশ্তক, কালিদাসের শ্রেষ্ঠত্বের কারণ কি। 

তাহার যে কযখানি কাব্যগ্রস্থের আলোচন1 আমরা পূবে 
কালিদাসের শ্রেষ্টত্বের 5 
কারণ করিয়াছি, তাহার কোনটিতেই বিষয়বস্তর নির্বাচনে তিনি 

বিশেষ কোন মৌলিকতার পরিচয় দেন নাঁই। প্রচলিত 
পুরাকাহিনীই তাহার “রঘুবংশ, ও “কুমারসম্ভবএর উপজীব্য। এক 
“মেঘদূত” কাব্যের বিষয়টি অনেক পরিমাণে কবিকল্পিত, যদিও সস্তবতঃ 
“কামবিলাপ জাতক” বা “রামায়ণএ বণিত অপহৃত সীতার শোকে রামের 
আকুলত কবির কল্পনার সহায়ক হইয়াছিল । 

মহাকাব্য ছুইটির বিষয়বস্তুর নির্বাচনের কারণ সম্ভবতঃ অলঙ্কারশাস্ত্রের 
অনুশাসন এবং সেই যুগের সাহিত্রসপিপাস্থ ব্যক্তিগণের রুচি, কবির 
কল্পনাদৈন্ত নহে । প্রসিদ্ধ কাহিনীই মহাঁকাবোর উপজীবা--এই অন্থশীসনের 
নিয়ন্ত্রণ কালিদাসের পক্ষে সেই যুগে লঙ্ঘন করা সম্ভবপর হয় নাই। তবে 
এবিষয়ে লক্ষ্য রাখা উচিত যে, পুরাঁকাহিনীর জীর্ণকঙ্কালের উপর যে রূপটি 
আমরা! পাইতেছি তাহা এই মহাঁকবির প্রতিভার নিকট খণী। “রঘুবংশে” 
কবির প্রাকৃতিক বর্ণনাঁশক্তির অপূর্ব পরিচয় পাওয়া] যাঁয়। ভ্রর়োদশ 
সর্গে গঙ্গাষমুনার সঙ্গমন্থলের বণনা তাহার একটি নিদর্শন। সাদা ও নীল 
জলের মিশ্রণকে কালিদাস তুলিত করিয়াছেন নীলপন্মখচিত শ্বেতপদ্মের সঙ্গে, 
কৃষ্ণসর্পভূষিত শিবের ভন্মাবৃত শুভ্র দেহের সঙ্গে, একত্রগ্রথিত ইন্রশীলমণি ও 
মুক্তার মালার সঙ্গে । “কুমারসম্ভবের প্রথম সর্ণে গিরিরাজ হিমালয়ের ষে 
রূপটি কবিলেখনী হইতে ফুটির1 উঠিয়াছে, তাহা সত্যই মনোরম। কালিদাঁসের 
প্রেমের চিত্রগুলি বড় করণ। “রঘুবংশের” চতুর্দশ সর্গে সীতার বিরহে রামের 
অবস্থা মর্মম্পর্শী। গৃহ হইতে নির্বাসিত সীতাকে তিনি এক মুহূর্তের জন্যও 
স্বদ্রয় হইতে দূর করিতে পারেন নাই। বিরহবিধুর রামের প্রেমিকচিত্তকে 
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কবি বর্ণনা করিয়াছেন,_অয়োঘনেনায় ইবাভিতথ্ুম্‌ বৈদেহীবন্ধোহদিয়ং 
বিদদ্রে”--তঞ্চ লৌহে যেন হাতুড়ির আঁাত পড়িল। “মেঘদুতে, প্রিয়াঁবিরহে 
যক্ষের কি উদ্বেগ, মিলনের জন্ত কি উৎকণ্ঠা । সন্থদয় কবির চিত্ত তির্যকৃ্জাতির 
উপরেও প্রেমের প্রভাব লক্ষ্য করিয়াছে । “কুমারসম্ভবে, কবি বলিয়াছেন-- 

মধু ছিরেফঃ কুন্মৈকপাত্রে পণপৌ প্রিয়াং স্বামন্থবর্তমানঃ | 

শৃজেণ চ ম্পর্শনিমীলিতাক্ষীং মুগীমকণ্,যত কৃষ্ণসারঃ ॥ (৩৩৬) 

[ প্রিয়ার অন্ুগমন করিয়া ভ্রমর তাহার সহিত একই কুসুম পাত্রে মধুপান 
করিল; কৃষ্ণসার শুঙ্গঘারা ম্পর্শনিমীলিতনেত্রা মুগীর গাত্রকওুয়ন করিল। ] 

কালিদাসের ভাষা সরল ও সরস। তাহার রচনার বৈশিষ্ট্য এই যে, 
শ্লোকগুলি যেন কবির প্রক্লাসপ্রস্থত নয়, স্বতঃস্ফর্ত। পরবতী যুগে কোন কোন 
কবির রচনায় পাণ্ডিত্যপ্রদর্শনের যে সচেতন প্রয়াস দেখা যায়, কাঁলিদাসের 
রচনার তাহ! নাঁই। অলঙ্কারপ্রয়োগে কবির নিপুণতা যথেষ্ট) বিশেষতঃ 
উপমালঙ্কারে তিনি অদ্বিতীয় । তাই যুগ যুগ ধরিয়া উপমা কালিদীসস্ত' এই 
দুইটি শব্দেই কবিপ্রতিভার প্রশংসা বাক্ত হইয়াছে । কালিদাসের কাব্য 
ছন্দোবৈচিত্র্যে পাঠকের চিত্তকে মুগ্ধ করিয়া! রাখে। “মেঘদূতে যক্ষের 
বিরহক্রিষ্টতা বোধ হয় মন্দাক্রান্তা ভিন্ন অন্ত কোন ছন্দে এমন প্রাণম্পশী 
হইত না। 

কাঁলিদাসের রচনার নিদর্শন স্বরূপ তাহার, রচিত কয়েকটি শ্লোক নিষে 
উদ্ধত হইল এবং উহাদের বঙ্গান্ছবাদ দেওয়া গেল । 

রাবণবধের পরে লঙ্কা হইতে সীতাঁসহ আকাশমার্গে অযোধ্যায় প্রত্যাবর্তন- 
কালে সীতার নিকট রাম সেতুবন্ধের বর্ণনা করিতেছেন :₹ 

বৈদেহি পশ্ঠাঁমলয়াদ্বিভক্তং 
মৎসেতুন1 ফেনিলমন্ুরাশিম্‌। 
ছাঁয়াপথেনেব শরত্প্রসন্নম্‌ 
আকাশমাবিদ্ৃত্চাঁরতাঁরম্‌ ॥ (রঘু ১৩।২) 

[ অগ্নি জানক্ষি, ছায়াপথের দ্বারা বিভক্ত মনোরম তারকাযুক্ত নির্মল 
শারদগগনের ন্যায় আমার সেতুছাঁরা বিভক্ত মলয়পর্য্ত প্রসাঁরী সফেন সমুদ্রকে 
অবলোকন কর । ] 
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উপমার একটি চমৎকার নিদর্শন ইন্দ্ুমতীর ম্বয়ংবর-সভার বর্ণনাপ্রসঙ্গে 
লিখিত নিয়োদ্ধত শ্লোকটি 
সঞ্চারিণী দীপশিখেব রাত্রো 
যং যংব্যতীয়ায় পতিংবরা সা। 
নরেক্রমার্ীট্র ইব প্রপেদে 
বিবর্ণভাবং সস ভূমিপালঃ ॥ 
( রঘু-_-৬।৬৭) 
[ নিশাকালে চলম্ত দীপশিখার ন্তাঁয় পতিবরণাথিনী সেই কন্ঠ ( ইন্দুমতী ) 
যে যে রাজাকে অতিক্রম করিয়া গেলেন, সেই সেই রাজা 'রাজমার্স্থ 
অষ্টালিকার ন্যায় নিশ্রভ হইয়া পড়িলেন । ] 


প্রিয়ার নিকট মেঘের মাধ্যমে যক্ষ-প্রেরিত সন্দেশের মধ্যে নিম্নলিখিত 
শ্লোকটি অন্ততম £__ 


শ্যামান্বঙ্গং চকিতহরিণীপ্রেক্ষিতে দৃষ্টিপাঁতং 
বক্তচ্ছায়াং শশিনি শিখিনাং বর্থভারেষু কেশান্‌। 
উৎপশ্ঠামি প্রতন্ুষু নদীবীচিযু ভ্রবিলাসান্‌ 
হস্তৈকস্থং কচিদপি ন তে চণ্ডি সাদৃশ্তমন্তি ॥ 
( উত্তরমেঘ--১*৯ ) 
[ ওগো চণ্তী, আমি প্রিয়সুলতার তোমার অঙ্গের, ত্রস্তমুগীর অক্ষিসঞ্চালনে 
তোমার দৃষ্টিপাঁতের, শশাঙ্কে তোমার মুখচ্ছবির, ময়ুরপুচ্ছে তোমার কেশের; 
এবং ক্ষীণ নদ্দীতরঙ্গে তোমার ভ্রবিলাসের সাদৃশ্য দেখিতে পাই ; কিন্তু হায়, 
কোন এক স্থানে তোমার ( সর্বাঙ্গের ) সাদৃশ্য নাই। ] 


কালিদাসোত্তর যুগ 
এই যুগের পদ্ঘকাব্যগুলিকে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত কর] যায়) 
যথা 


(ক) শতক, 


(খ) মহাকাব্য। 
১মস”৮ 
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(ক) শতক 


“অমরুশতক' একখানি বিখ্যাতি শতক-কাব্য । 

শতক” শব্দের অর্থ একশত শ্লোকের সমট্টি। এই ধরণের কাব্যে 
সাধারণত একজনের রচিত একশতটি পরস্পরনিরপেক্ষ ক্লক থাকে। 
তবে, কোন কোন ক্ষেত্রে, শ্লোকসংখ্যা এক শতের 
কম-বেশীও থাঁকে। অমরুর শতকের অন্তত চাঁরিটি রূপ 
বর্তমানে পাওয়া যায়; ইহাদের শ্রোকসংখ্য! ৯৬ হইতে ১১৫১ সবগ্ডলি 
রূপেই সাধারণ (০0090) ) শ্লোকসংখ্যা ৫১। 

এই কাব্য শঙ্গাররসপ্রধান শ্লোকের সমষ্টি। প্রেমিক-প্রেমষিকাঁর বিভিন্ন 
মানসিক অবস্থার বর্ণন। শ্লোকগুলিতে আছে। 

ইহার রচয়িতা অমরুর কাল সম্বন্ধে অন্ুমাঁনমাত্র সম্ভবপর । আঁলঙ্কারিক 
আনন্দবর্ধন খ্রীন্টীয় নবম শতাঁব্বীতে সর্বপ্রথম অমকুর 
উল্লেখ করিক্বাছেন। সুতরাং, অমর আঁনন্দবর্ধনের 
পূর্ববর্তী। কেহ কেহ তীহাকে ভর্তৃহরির পরবর্তী বলিয়া মনে করেন; 
কিন্তু, এই সম্বন্ধে কোঁন অথগুনীয় যুক্তি নাই। 

অমরুর ভাষা স্বাভাবিক ও ন্বচ্ছন্দগতি। ছন্দোবৈচিত্র্য কাব্যখানিকে 
উপভোগ্য করিয়া তুলিয়াছে। 

ভর্তৃহরির *শৃঙ্গারশতক” স্ুপ্রসদ্ধ কাব্য । “নীতিশতক” ও “বৈরাগ্যশতক" 


অমরুশতক 


অমরুর কাল 


ভত্হরি নামে অপর দুইখাঁনি কাঁব্ও লোকপরম্পরাঁয় ভর্তৃহরি- 
১। শৃঙ্গারশতক টি 
২। নীতিশতক রচিত বলিয়া মনে কর! হয়। 
৬। বৈরাগ্যশতক 


'শৃ্গারশতক” প্রেম ও তাঁহার পরিণতি লইয়া! রচিত। ইহাতে প্রেমের 
স্তরপরম্পরা ও প্রেমজনিত সুখের কথা কবি বলিয়াছেন; কিন্তু 
সমগ্র কাব্যটিতে প্রেমের ব্যর্থতা ও অসাঁরতার সুরটি ধ্বনিত হইয় 
উঠিয়াছে। 

“নীতি” ও “বৈরাগ্যশতকে" কবি পাঁিব সুখ ও প্রেমের নিন্দা করিয়াছেন । 

ভর্তৃহরির কাব্যগুলিতে জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ের গভীর অনুভূতির 
পরিচয় পাওয়া যায়) কিন্তু অমরুর কাব্যের তুলনায় ইহাদের ভাষা এবং 
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প্রকাঁশভঙগ নিকুষ্টতর মনে হয়। “নীতি” ও “বৈরাগ্যশতকে বাস্তব জীবন 
সম্বন্ধে পাঠক অনেক উপদেশ লাঁভ করিতে পারেন । 
ভূরতহরির রচনার নিদর্শনন্বরূপ তীর তিনটি শতক হইতে কয়েকটি শ্লোক 
নিক্ষে উদ্ধত হইল £-- 
নূনং হি কবিবরা বিপরীতবাঁচো 
থে নিত্যমাহুরবল। ইতি কাঁমিনীন্তাঃ। 
যাভিবিলোলতরতা রকদৃষ্টিপাতৈঃ 
শক্রাদয়োহপি বিজিতাস্তববলাঃ কথং তাঁঃ॥ 
(শ্রঙ্গারশতক - ১০) 
[ সেই কবিশ্রেষ্ঠগণ অবশ্যই বিপরীত কথা বলেন, ধাহাঁরা সর্বদা রমণীগণকে 
অবলা! বলেন; যৎকর্তৃক চটুল দৃষ্টিপাতদ্বারা ইন্দ্রার্দি ( দেবগণ )-ও বিজিত 
হন, তাহার! কিরূপে অবল1 হইবেন ? ] 


মনসি বচসি কায়ে পুণ্য পীযুষপৃণী- 
স্থিভুবনমুপকাঁরশ্রেণীভিঃ প্রীণয়ন্তঃ | 
পরগুণপরমাঁণুন্‌ পর্বতীকৃত্য নিত্যং 
নিজনৃদি বিকসন্তঃ সস্তি সন্তঃ কিয়ন্তঃ ॥ 
( নীভিশতক--৭* ) 


[ এইরূপ সঙ্জন কয়জন আছেন যীহার! কায়মনোবাক্যে পুণ্যবান্‌, ধাহারা 
উপকাঁরপরম্পরাদ্ার] ক্রিভুবনকে আনন্দিত করেন এবং সর্বদা অণুপরিমিত 
পরগুণকেও পর্বতের স্তায় জ্ঞান করিয়া! নিজেদের চিত্তে আনন্দ অনুভব করেন । ] 

নিবৃত্ত! ভোগেচ্ছা পুরুষবহুমানোহপি গলিতঃ 
সমানাঃ ত্বর্যাতাঃ সপদ্ি সুহৃদে! জীবিতসমাঁঃ। 
শনৈর্যইযথানং ঘনতিমিররুদ্ধে চ নয়নে 
অহো! ছুষ্টঃ কায়ন্তদপি মরণীপাঁয়চকিতঃ ॥ 
( বৈরাগ্যশতক--৯ ) 

[ ভোগবাসন। নিবৃত্ত হইয়াছে, পুরুষ বলিয়া যে গৌরব তাহা নষ্ট হইয়াছে, 

প্রীণনম ও সমবয়স্ক মিত্রগণ সম্প্রতি স্বর্গত হইয়াছেন, যঞ্তির সাহাষ্যে ধীরে 


১১৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক] 


ধীরে উ্থান করিতে হয়, অক্ষিযুগল দৃষ্টিশক্তিহীন) তথাপি দুষ্ট দেহ 
মৃত্যুভয়ে ভীত । ] 

এই ভর্তৃহরি ও “বাক্যপদীয়”রচয়িতা৷ ভর্তৃহরি অভিন্ন কি না সেই 
এই ভুরি কি সম্বন্ধে পণ্ডিতগণ একমত নহেন। বৌদ্ধপরিব্রাজক 
“বাক্যপদীয়-রচয়িতা? ইসিং-এর বিবরণ অনুযায়ী বৈয়াকরণ ভর্তৃহরি ৬৫১ 
্ ভত্ঃরির খ্রীষ্টাব্ধের কাছাকাছি কোন সময়ে পরলোৌকগমন 

ৃ করেন। 

উল্লিিত শতককাঁব্যগুলি ছাড়াও ভক্তিমূলক শতক এই যুগে রচিত 
ভক্তিমূলক শতক হইয়াছিল। এই জাতীয় কাবোর মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
(১) বাণভট্ের বাণভট্রের “চণ্তীশতক” ও মযুর কবির “হুর্যশতকঃ। 
িহ এই ধরণের কাবাগুলিতে উৎকৃষ্ট কাব্যরস নাই; কিন্তু, 
কাব্যের ভঙ্গীতে দেবদেবীর স্তোত্ররচনায় ইহারা একট! 
বিশিষ্ট সাহিত্যিক রূপের পরিচয় বহন করিতেছে । 

বাঁণভট্ের জীবনী ও কাল সম্বন্ধে গগ্ভকাঁব্যের প্রসঙ্গে আলোচনা! করা 
হইয়াছে।১ প্রসিদ্ধি এই যে, মধুর বাঁণের ন্যায় রাজ! হর্ষের সভীপপ্তিত ও 
বাঁণের প্রতিদন্দী সাঁহত্যিক ছিলেন। কথিত আছে, তিনি বাণের শ্বশুর ব! 
্টালক ছিলেন, এবং ূর্ধশতক রচনা করিয়া তিনি কুষ্টব্যাধি হইতে 


মুক্তিলাঁভ করেন। 


(২) মযুরের 'নুর্যশতক' 


(খ)' মহাকাব্য 


িদেণ এটিই যুগের মহাকাব্যপ্রণেতা। 


মি বির “কিরাতীজুরনীর” ভারতীয় স্ধীসমাজে সমাদৃত । 
উর ইহা৷ অষ্টাদশ সর্গে রচিত। 

ইহার আখ্যাঁনভাগ সংক্ষেপে এইরূপ -- 

যুধিষ্টির কর্তৃক নিযুক্ত চর ছুর্যোধন সম্বন্ধে নান! সংবাদ সংগ্রহ করিয়া 
ছৈতবনে উহা জ্ঞাপন করিতে আগত। তেজস্থিনী দ্রৌপদী যুধিষ্টিরকে 
ছুর্যোধনের বিরুদ্ধে অবিলম্বে যুদ্ধ ঘোষণা! করিতে প্রদীপ্ত ভাষায় উৎসাহিত, 


স্পা সাপ 


১। অষ্টাদশ অধ্যায় দ্রষ্টব্য। 


পচ্চকা ব্য ১১৭ 


করিতে চেষ্টা করিতেছেন এবং ভীম তাহাকে সমর্থন করিতেছেন। স্থিতধী 
যুধিষ্ঠির সন্ত হইতেছেন নাঁ। ব্যাসদেবের উপদেশে অর্জুন, ছুর্যোধনের 
বিরুদ্ধে ইন্দ্রের সাহাষ্য কামনায়, ইন্দ্রকীল পর্বতে তপস্তা করিয়া ইন্দ্রকে তুষ্ট 
করেন। মুনির ছদ্মবেশে ইন্দ্র অর্জনের নিকট উপস্থিত হইয়া তীহার স্থির 
প্রতিজ্ঞায় প্রীতিলাভ করেন এবং শিবের আরাধনা করিতে তাহাকে উপদেশ 
দেন। অর্জন শিবের উদ্দেশ্যে তপস্যাঁরত থাকিলে এক বন্থবরাহ তাহার 
প্রতি ধাবিত হয়। এই বরাহ শিব ও. অর্জনের বাঁণে যুগপৎ বিদ্ধ হইলে, 
অর্জুন নিজের শরটি আনিতে অগ্রসর হইলেন এবং এক কিরাত তাহাকে 
বাধ! দরিয়া বলিল, এ শর তাহার প্রভূর। ফলে, শিবের অনুচরগণের ও পরে 
শিব ও স্কন্দের সহিত অর্জুনের তুমুল যুদ্ধ হয়। এই যুদ্ধে অর্জুন পরাঁজিত 
হইলেন বটে, কিন্তু শিব তীহার বীরত্বে গ্রীত হইয়া তাহাঁকে বাঞ্ছিত পাশুপত 
অস্ত্র দান করিলেন । 
মহাঁভারতে”র বনপর্ব হইতে কবি মূল আখ্যানটি লইয়াছেন। কিন্ত 
আধ্যানটি বিকৃত না করিয়া তিনি স্বীয় প্রতিভাবলে অনেক 
ঘটন। সন্নিবেশিত করিয়াঁছেন। ইহাতে তীহার কল্পনা- 
শক্তি ও ঘটনাবিস্তাসে নৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া! যায়। রন, শরৎকাল ও 
হিমালয় ৬ বাস্তব রূপের বর্ণনায় ভারবি কবিত্বের যথেষ্ট পরিচয় 
দিয়াছেন।২ যুদ্ধের বর্ণনাটিও হ্ৃদয়গ্রাহী। অর্থগৌরবের জন্ত ভারবির 
খ্যাতি ঘুর্গযুগান্তরব্যাপী। তবে, তাহার ভাবের গৌরব উপলব্ধি করিতে 
হইলে ভাঁষার কঠোর আবরণ ভেদ করিতে পাঠকের বহু শ্রম করিতে হয়। 
তাই সমালোচক বলিয়াছেন-নারিকেলফলসন্মিতং বচো ভারবে:? অর্থাৎ, 
ভাঁরৰির ভাষা নারিকেল ফলের ন্যায়। কাহারও সহিত অপরের তুলনা 
প্রায়ই প্রীতিকর হয় না। কিন্তু, তথাপি কালিদাসের সহিত ভারবির একটি 
তুলনা মনে স্বতঃই উদ্দিত হয়। কাঁলিদাঁস স্বভাঁবকবি, ভারবি ধেন কষ্ট 
করিয়া! কবিত্ব অর্জন করিয়াছেন। ভারবির কাব্যে অলঙ্কারশাস্ত্রে পাণ্ডিত্য- 
প্রদর্শনের একটা প্রয়াস পরিস্ফুট। “কিরাঁতার্জনীয়েশর পঞ্চদশ সর্গে 
গোঁমুত্রিকাঁবন্ধ, সর্বতোভদ্র ও অর্ধন্রমক প্রভৃতি চিত্রবন্ধ ইহার নিদর্শন। 
নিষ্নোদ্ধত শ্লোকটিতে শুধু ন-কারের প্রয়োগও র্নাস-গ্রসথত ১. 


সাহিত্যিক বিচাব 


১১৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ন নোনহুনো চুমো নো। নান] নানাননব নন 
হুন্নোহনুমো নন্ুন্নেনে! নীনেনরত্্ত্+-€-কির;তার্জনীয়--১৫।১৪ ) 
[যে নীচব্যক্তি কর্তৃক আহত হয়, সে মানুষ নয়) ওহে বহুরূপী, যে 
নীচব্ক্তিকে আহত করে, সে মানুষ নয়) যে আহত সে আহত নয়, যাঁদ 
তাহার প্রভু আহত ন1 হয়; যে অতিশয় আহত, তাহাকে যে আঘাত করে 
সে দোষমুক্ত নর । ] 
এই কাব্যের প্রতি সর্গের অস্ত্যশ্লোকে লিক্দী” শব্দের প্রয়োগ ভারবির 
প্রয়াঁস-লাধ্য রচনারই প্রমাণ। 
৬৩৪ শ্রীষ্টাবন্দের আইহোৌল লিপিতে (421100]9 
[080711,6197) ভাঁরবির উল্লেখ হইতে বুঝা যায়ঃ তিনি 
এই সময়ের পূর্ববর্তী লেখক । 


ভারবির কাল 


ভট্টির “রাবণবধ” বা ভট্টিকাবা, এই যুগের অপর 
: একখানি বিখ্যাত কাব্য। ইহা দ্বাবিংশতি সর্গে রচিত। 

লঙ্কা হইতে প্রত্যাবর্তনের পরে রামের বাঁজ্যাভিষেক পর্যস্ত “রাঁমীয়ণে'র 
কাহিনী এই কাব্যের বিষয়বস্ত। ব্যাকরণ ও অলঙ্কারশীস্্ের উদাঁহরণকাব্য 
হিসাবেই ইহার রচনা । সেইজন্য এই কাব্যের চারিটি ভাগ-_ 


ভাষ্টর ভটিকাব্য 


১। প্রকীর্ণ কাঁও-_বিবিধ বিষয়ক উদ্দীহরণ। 
( সর্ণ ১৫) 
২। অধিকারকাঁগুহ-ব্যাকরণের অধিকার সুত্রসমূহের উদাহরণ । 
(সর্গ ৬৯) 
৩। প্রসন্নকাঁ্-_অলঙ্কারসমূহের উদ্দাহরণ। 
(সর্গ ১*--১৩) 
৪। তিঙভ্ত কাণ্-_তিঙস্ত পদসমূহের উদাহরণ । 
(সর্গ ১৪--২২) 


এই কাব্যটি সম্বন্ধে কবি নিজেই বলিয়াছেন-স্হা ব্যাকরণে ব্যুৎপন্ন 
পাঠকের পক্ষে প্রদীপন্বরূপ, কিন্তু এ শাস্ববিমুখ ব্যক্তির নিকট অন্ধের ভাতে 


পদ্চকাব্য ১১৯ 


দর্পণের ন্াঁয় ৷, তিনি আরও বলিয়াছেন যে, তাহার এই কাব্য ব্যাখ্যার সাহাধ্য 
ছাড়া ছুর্বোধ্য।২ ভাষার কাঠিন্য সত্বেও ইহা! অবশ্ট- 
হ্বীকার্য যে; ভটটি যে উদ্দোশ্তটে কাব্যটি রচন1 করিয়াছিলেন, 
সে উদ্দেস্তা সিদ্ধ হইয়াছে। শুফ ব্যাকরণশাম্্_ ও জটিল অলঙ্কারশাস্ত্র কাব্যের 
মাধ্যমে শিক্ষা দিবার এই প্রস্কাসে শিক্ষার্থীর পথ সুগম হইয়াছেন) পাত্ডিত্যের 
সঙ্গে কবিত্বেরে এইরূপ সংমিশ্রণ সংস্কৃত কাব্যের ইতিহাঁসে অদ্ধিতীয়। দ্বিতীয় 
সর্গের শরদর্ণন তাঁহার কবিত্বগুণের একটি প্রকৃষ্ট নিদশন। 

নিয্োদ্ধত শ্লোক দুইটি প্রারুতিক দৃশ্তের এবং জীবজন্তর উপর প্রকৃতির 
প্রভাবের বর্ণনার ভট্টির নৈপুণ্যের পরিচায়ক £-- 

নিশাতুষারৈ ন়নাদ্বুকল্লৈঃ পত্রান্তপর্যাগলদচ্ছবিন্দুঃ। 
উপাঁরুরোদেব নদৎপতঙ্গঃ কুমুদ্ধতীং তীরতরুদ্দিনাদৌ ॥ (২৪) 

[ প্রভান্তে জলাশয়ের তীরস্থিত পাদপের পত্রপ্রাস্ত হইতে স্বচ্ছ শিশির- 
বিন্দু পড়িতেছিল এনং উহাতে বিহঙ্গকুল কৃজন করিতেছিল ; মনে, হইল যেন 
নৈশ শিশিরবিন্দুপাতের ছলে পাঁদপ কুমুদিনীর প্রতি ( সহাস্থভৃতিবশত ) 
রোদন করিতেছিল। ] 

দত্তাবধাঁনং মধুলোহগীতৌ  গ্রশান্তচেষ্টং হরিণং জিঘাংস্ুঃ। 
আকণয়ন্লৎস্কহংসনাদান্‌ লক্ষ্যে সাধিং ন দধে মুগাবিৎ ॥ (২1৭) 

[ ব্যাধ মুগবধে ইচ্ছুক, ভ্রমরগুপ্রন শ্রবণে মুগ্ধ মুগ নিশল নিষ্পন্দ; 
ব্যাধ ভ্রীড়াসক্ত হংসের মধুর কাঁকলী শ্রবণে অন্থমনস্ক হইয়া! স্বীয় লক্ষ্যের 
প্রতি মনোযোগ দিলেন না। ] 

ভটির ক্রিষ্ট রচনার একটি নিদর্শন নিম্নে উদ্ধৃত হইল; ইহাতে একরূপ 
কয়েকটি টি পদ বিভিন্ন অর্থে চাঁরিটি চরণেই প্রযুক্ত হইয়াছে। 

বভৌ মরুত্বান বি-কৃতঃ স-মুদ্র 

বভো মরুত্বান্‌ বিরুতঃ স-সুদ্রঃ। 

বভৌ মরুত্বান্‌ বিরুতঃ সমুদ্র: 

বভৌ মরুত্বান্‌ বিকৃতঃ সমুদ্রঃ॥ (ভট্টিকাব্য ১০।১৯)- 


১। ভট্িকাব্য--২২।৩৩ 
২। এ - ২২৩৪ 
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১২০ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


[ বিবিধকার্ধকাঁপীঃ গৃহীতালঙ্কার পবননন্দন ( গগনে ) বিরাঁজিত হইল । 
উপদ্রত ইন্দ্র প্রিয় হন্মানের সহিত প্রীত হইলেন, সমুদ্র বাযুবেগে 
আন্দোলিত হইল এবং জলধর বায়ুদ্বার! চালিত হইয়া সাগরের ন্ায় প্রতিভাত 
হইল। ] 


ভষ্টি” শব্দটি ভর্তৃশব্দের প্রাকৃত রূপ বলিয়া কেহ কেহ মনে করেন 
রং এই ভট্টি ও “বাক্যপদীয়*-প্রণেতা ভর্তৃহরি অভিন্ন । ভি 
ভট্ট জীবনী ও কাল 
তাহার কাব্যে লিখিয়াছেন (২২৩৫) যে তিনি শ্রীধরসেন- 
শাসিত বলভীতে ইহা রচনা করিয়াছেন। বলভীতে এই নামে চারিজন 
রাঁজা মোটামুটি ৪৯৫-_-৬৪১ খ্রীষ্টাব্দের মধ্যে রাজত্ব করিয়াছিলেন; ইহাঁদের 
মধ্যে সর্বশেষ রাজা ৬৪৪ খ্রীষ্টাব্বের। সুতরাং, শ্রীষ্টীয় ষষ্ঠ শতকের মধ্যভাগ ভটরির 
কালের নিম্নতর সীম । 


কুমারদাসের “জানকীহরণ” এই যুগের অন্ততম মহাকাঁব্য। দিংহলী 

সাহিত্যে রক্ষিত একটি টীকা হইতে মনে হয়, ইহ! পঞ্চবিংশতি সর্গে রচিত। 

বর্তমানে ইহার অংশমাত্র পাওয়া যায়। নাম হইতেই 

তা বুঝা যায়, রামায়ণের আখ্যান ইহার উপজীব্য। কিন্তু 

জানকীর হরণেই কাব্যের সমাপ্তি নহে। সিংহলী 

সাহিত্যের উল্লিখিত গ্রন্থ হইতে মনে হয়, রামের পুনরাঁর রাজ্যাভিষেক পর্যন্ত 
ঘটনাবলী এই কাব্যের প্রতিপাদ্য বিষয় । 


এই কাব্যে কালিদাসের মহাঁকাব্য দুইটির ভাবগত এবং, কোন কোন 
ক্ষেত্রে, ভাষাগত অনুকরণ লক্ষণীয়। কাব্য হিসাবে 


উচ্চাঙ্গের না হইলেও ইহা ্ুখপাঠ্য। অলঙ্কার ও 

ছন্দোবৈচিত্রয এই কাব্যের মনোজ্ঞতাঁর অন্ঠতম কারণ। 
কুমারদান কুমারভট্ট বা ভট্টকুমার নামেও পরিচিত। কিন্বদস্তী এই 
ঘে, তিনি কালিদাঁসের বন্ধ ছিলেন। সিংহলে প্রচলিত জনশ্রুতি অনুসারে 
শ্রবনী তিনি এ দেশের কুমারদাঁস নামক রাজা ছিলেন; রাজা 
কুমারদাসের রাঁজত্বকাল আহ্মমানিক ৫১৭-৫২৬ শ্বীষ্টাব্ব। 
এই কবির পরিচয় যাহাই হউক না কেন, তাহার খ্যাতি যে শ্রীষ্টীয় দশম 


সাহিত্যিক বিচার 


পগ্ভকাব্য ১২১ 


শতাব্দীতে ব্যাপক ছিল, তাহার প্ররুষ্ট প্রমাণ এ শতাবী হইতে রচিত 
কোশকাব্যগুলিতে এই কবির শ্লোকের উদ্ধৃতি । 

মাঘের “শশুপালবধ” বিংশতি সর্গে রচিত। 

এই কাব্যের বিষয়বস্তর সংক্ষিপ্তসার এইরূপ :-_ 

বন্ুদেবালয়ে নারদ আসিয়া দেব ও নরের মহাশক্র চেদ্িরাঁজ 
শিশুপাঁলকে বধ করার আদেশ কৃষ্ণকে দিলেন। উদ্ধবের সঙ্গে পরামর্শক্রমে 
কৃষ্ণ যুণিষ্টিরের রাজস্য় যজ্জে উপস্থিত হইলেন। ঘুধিষ্টির কৃষ্ণকে 
অর্থ্যদানে অতিশয় সন্মানিত ক্রিলেন। ইহাঁতে শিশুপাল ক্রোধান্ধ হইয়া 
এ স্থান ত্যাগপূর্বক যুদ্ধার্থ প্রস্তত হইলেন। ছুই পক্ষের টসন্দলে তুমুল 
সংগ্রাম আরন্ত হইল। পরিশেষে, কৃষ্ণ ও শিশুপাল উভয়ে পরস্পর যুদ্ধে 
প্রবৃত্ত হইলেন এবং শিশুপাল কৃষ্ণ কর্তৃক নিহত হইলেন। 

“মহাভারতে'র মূল আখ্যান অবলম্বনে কাব্যটি রচিত হইলেও কবি স্বীয় 
কল্পনাবলে অনেক নূতন ঘটনার বিন্য/স করিয়াছেন। লক্ষ্য করিবার বিষয় 
এই যে, কোন কোন ক্ষেত্রে তিনি কবিত্ব জাহির করিবার জন্য মূল আখ্যানের 
সংক্ষিপ্ত বিষয়কে অতিরিক্ত দীর্ঘাকারে পরিণত করিয়াছেন; রাঁজসুয় যজ্ঞের 
বিস্তৃত বিবরণ এইরূপ একটি নিদর্শন । 

সেই যুগের ভারতীয় কাব্যরসিক ব্যক্তিগণ মাঘের এই কাব্যের ভূয়সী 
প্রশংসা করিয়াছেন । €তীহাঁর1 বলিয়াছেন, কালিদাসের উপমা, ভারবির 
অর্থগৌরব, দণ্ীর পদলাপিত্য-_এই ত্রিবিধ গুণের সমন্বয় হইয়াছে মাঘের 
কাব্যে । এই প্রশংসার সমর্থনে *শিশুপালবধ-এ অনেক নিদর্শনই আছে বটে; 
কিন্তু, সমগ্র কাব্যটির প্রতি লক্ষ্য করিলে উক্তিটিকে 
অতিশয়োক্তি বলিতেই হইবে। কারণ, এই কাব্যে 
রচনার স্বচ্ছন্দ সাবলীল গতি নাই; আছে কবির স্বীয় পাপ্ডিত্য প্রদর্শনের 
প্রয়াম। দ্বিতীয় সর্গে, উদ্ধবের বক্তৃতায়, কবি রাজনীতিক জ্ঞানের পরিচয় 
দিতে গিয়া উহাকে অতিরিক্ত দীর্ঘায়িত করিয়াছেন) ইহাতে পাঠকের 
ধৈর্ষচ্যুতি ঘটিবারই সম্ভাবনা । চতুর্থ সর্গে, রৈবতক পর্বতের বর্ণনায়, কবি 
যেন নিজের বর্ণনাশক্তির অপব্যবহার করিয়াছেন ; পথের এত দীর্ঘ বর্ণন] না 
হইলেই যেন ভাঁল হইত। যষ্ঠে, কবি যেন নারীর বূপলাঁবণ্য ও গ্রেম বর্ণনার 


মাঘের “শিশুপালবধ” 
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১২২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


একটা স্ুযৌগ করিয়া লইবার জন্য রাঁজুয় যজ্জঞে গমনের পথেও কৃষ্ণের সঙ্গে 
একদল স্ত্রীলোকের অবতারণ৷ করিয়াছেন । 
আধুনিক রুচিতে উল্লিখিত ক্রটি থীক1 সত্বেও মাঘের কবিত্বশক্তি 
অনন্বীকার্। কিন্তু, অনেক স্থলে দুরূহ শব্দের ও দীর্ঘ সমীসবহুল পদের প্রয়েশগে 
কাব্যের রসগ্রহণে ব্যাঘাত ঘটিয়! থাকে, সন্দেহ নাই। নানাবিধ ছন্দের 
ব্যবহার করায় কাব্যের বৈচিত্র্যসাঁধন হইয়াছে। স্রেফ, অন্ুপ্রাস ও যমক 
প্রভৃতি শব্দালক্কারের অতিরিক্ত প্রয়োগে এবং সর্বতোভদ্র, গোমুত্রিকা ইত্যাদি 
চিত্রবন্ধের ব্যবহারে কাব্যটিতে কবির পাণগ্ডিত্য প্রকাশিত হইয়াছে, কিন্তু 
প্রকৃত কবিত্ব ক্ষুপ্ন হইয়াছে । ভারতীয় সমালোচক বলিয়াছেন যেঃ মাঘ মাসে 
যেমন সর্ষের তেজ মন্দীভূত হয়, তেমন ভাবেই মাঘ কবির অভ্যুদয়ে ভারবির 
যশ মীন হইয়1! গিয়াছিল। সম্ভবত কাব্যে সাহিত্যিক ব্যায়ামের আদর্শ 
তিনি ভারবির কাব্যেই পাইয়াছিলেন ; কিন্ত, এ বিষয়ে তিনি বোধ হয় 
পূর্ববর্তী কবিকেও পরাভূত করিয়াছেন । 
মাঘের রচনার ছুই একটি নমুন? উদ্ধত হইল। 
আস্মান্তীনামবিরতরয়ং রাজকাঁনীকিনীনাম্‌ 
ইথং সৈন্যৈঃ সন্লঘুভিঃ শ্রীপতের্রিমন্ভিঃ। 
আঁসীদোঘৈমু্থরিব মহদ্‌ বারিধেরাগ্গানাং 
দে।লীযুদ্ধং কৃতগুরুতরধ্বানমৌদ্ধত্যভাঁজাম্‌॥ (শিশুপাঁলবধ--১৮1৮০) 
[ যখন উদ্ধত রাঁজসেন। অবিরাম গতিতে কৃষ্ণের বহুসংখ্যক সৈন্টের প্রতি 
অগ্রসর হইল, তখন জলখিতরঙ্গসমূহের সহিত নদীজলের মিশ্রণের ন্তাঁয় তুমুল 
শবে দোঁলাযুদ্ধ উপস্থিত হইল ।] 
ত্যক্তপ্রাণং সংযুগে হস্তিশীস্থা 
বীক্ষ্য প্রেম্ণা তৎক্ষণাদুদগতা্তঃ | 
প্রাপ্যাখণ্ডং দেবভূয়ং সতীত্বাদ্‌ 
আশিঙ্লেষ শ্বৈৰ কংচিৎপুরন্ধী ॥ (শিশুপালবধ-- ১৮/৬১ ) 
[ হস্তিনীর উপরে উপবিষ্ট কোন এক মহিলা! প্রিয়তমকে যুদ্ধে নিহত 
দেখিয়া প্রেমবশতঃ তৎক্ষণাৎ পঞ্চত্ব প্রাপ্ত হইলেন এবং সতীত্বহেতু সম্পূর্ণ দেব 
প্রাপ্ত হইয়া স্বর্গে স্বামীকে আলিঙ্গন করিলেন । ] 


পছাকাব্য ১২৩ 


মাঁঘ-রচিত চিত্রবদ্ধের নিদর্শনস্বরূপ দুইটি গ্লোক নি্নে উদ্ধৃত হইল। 
সকারনানারকাস 
কাঁয়সাদদসায়কা। 
রসাহবাবাহসার 
নাদবাদদবাদনা ॥ ( শিশুপাঁলবধ--১৯।২৭ ) 
লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে শ্লোকটিকে সব দিক্‌ হইতে পড়া যাঁয়; ইহার 
অক্ষর গুলিকে নিয়লিখিতরূপে সাজান যায় 











কা] সাদ দ | সাকা 
র |. হ বা | ৰা [হল র. 
শাহ নানানানাশাশ 
নাংদবা!দ [দ|বা|দ [লা 
র.[সাহ [বা বাহ (সা 

শা; হলদে দলা [ফা 
স]কা]) র[না]না। র [কা স 





ক্পোকটির প্রতি চরণ বামদিক্‌ হইতে দক্ষিণে যেমন, দক্ষিণদ্রিক্‌ হইতে বামেও 
তেমনই। আবার, চরণগুলিকে বিপরীতক্রমে পড়িলে লহ্বালম্বিভাঁবে দক্ষিণ 
হইতে বামে এবং বাম হইতে দক্ষিণে শ্লোকের চারিটি চরণই পাওয়া যায় এবং এ 
বিপরীত ক্রমটিও মিলে । 

এই চিত্রবন্ধের নাম সর্বতোভদ্ত্র। 


সা.সে না গ ম নার তে 

র মে না সী দ না র ডা। 

তার নাদ জ না ম তত 

ধীর নাগ ম না ম য়া॥ শিশুপালবধ--১৯।২৭) 


১২৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


এই স্লোকের অক্ষরগুলিকে নিঞ্ললিখিত মুরজাঁকারে বিস্তন্ত করা যায় ₹_ 
এইজন্য ইহার নাম মুরজবন্ধ। 


সা সে নাগ ম না র তে 
র মে না সীদ না র তা 
তার নাদ জ না ম তত 
ধীর নাগ ম নাম রয়! 


মাঘের জীবনকাল দিনংসন্দেহে নিণীত হয় নাই। তবে অষ্টম নবম 
শতাবীতে আলঙ্কারিক বামন ও আনন্দবর্ধনের গ্রন্থে 
মাঘের শ্লোকের উদ্ধৃতি হইতে বুঝ] যাঁর, মাঘ উহাদের 
পূর্ববর্তী । “শিশুপাঁলবধে'র অস্তে মাঘের বংশবর্ণনাতে দেখা যায়, তাহার 
পিতামহ বর্মল নামে এক রাজার মন্ত্রী ছিলেন। অনেক পণ্ডিত মনে করেন যে, 
এই বর্মল বর্মলাত নামক রাজা হইতে অভিন্ন। বর্মলাত রাজার একটি লিপির 
তারিখ ৬২৫ খ্রীষ্টান । 
ক্ষয়িধু পণ্ভকাব্য 

্ী্টীয় দশম শতাব্দী হইতে এই ক্ষযিষু কাব্যের যুগারস্ত হইল। এই যুগের 
বৈশিষ্ট্য এই যে, কাব্যগুলিতে “নৈসগিকী প্রতিভার” পরিচয় বিশেষ পাওয়' 
যাঁর না; কিন্তু, “শ্রুতং চ বহুনির্মলম্ত এবং অমন্দ অভিযোগ এই দুইটির 
প্রমাণ যথেষ্ট রহিয়াছে । এযুগের অধিকাংশ কাব্য যেন কবির হৃদয় হইতে 
স্কৃর্ত নয়, শুধু মন্তিফপ্রহ্ত। সেই জন্যই, ইহাদের প্রধান আবেদন হৃদয়ের 
কাছে নহে, বুদ্ধির কাছে। কবি যেন ভাবকে ফুটাইয়া৷ তোলা অপেক্ষা 
ভাষাকে অলঙ্কৃত করিবার প্রতি অধিকতর সচেষ্ট; কাব্যের আত্মা হইতে 
যেন অঙ্গটির প্রাধান্তই বেশী । মনে হয়, এ যুগের আদর্শ ভারবি, ভি ও মাধ, 
কালিদাস নহে। 


মাঘের কাল 


পপ | পাপা 


১। দৃণ্তী বলিয়াছেন, 
নৈসগিকী চ প্রতিভা শ্রতং চ বছুনিমলম্‌। 
অমন্শ্টাভিযোগোইহ্যাঃ কারণং কাব্যসম্পদ; ॥ ( কাব্যাদর্শ) 
অর্থাৎ কবিতব-অর্জনের জন্ প্রয়োজনীয় তিনটি গুণ-__শ্বাভাবিক প্রতিভা, শাস্তরজ্ঞান ও বছল অভ্য।স। 


পদ্ভকাব্য ১২৫ 


এই যুগের কাব্যগুলিকে নিযলিখিত শ্রেণীভুক্ত করা যায় :-_ 
(ক) মহাকাব্য, 
(খ) এতিহাসিক কাব্য, 
(গ) শুঙ্গাররসাত্মক কাব্য, 
(ধ) ভক্তিযূলক কাব্য, 
(ও) নীতিমূলক ও ব্যঙ্গীত্মক কাব্য, 
(চ) কোষকাব্য ও মহিল1 কবির কাব্য। 


€(ক) মহাকাব্য 


কাশ্মীরী রত্বাকরের রচিত “হরবিজয়, এই যুগের একটি মহাকাব্য। 
ইহা পঞ্চাশটি সর্গে রচিত বিশাল গ্রন্থ। শিব কর্তৃক 
অন্ধকান্তুরের নিধন এই কাব্যের বিষয়বস্তু । ইহাতে 
কবি যেন তীহার কবিত্ব জাহির করিতেই ব্যস্ত; রাজনীতির জ্ঞান 
প্রকাশের জন্য তিনি নবম হইতে ষোড়শ-_-এই আটটি সর্গের আশ্রয় গ্রহণ 
করিয়াছেন। দশ এগারটি সর্গে তিনি শুধু আদিরসাশিত ব্যাপারের বর্ণনা 
করিক়ছেন। কাব্যটিতে চিত্রবন্ধের প্রয়োগ ও ইহার সুদীর্ঘ আকার লেখকের 
পা্জিত্যের পরিচাঁয়ক বটে, কিন্তু রচিমান্‌ কবির নহে। 

রত্বাকর খ্বীষ্টীয় নবম শতাব্দীর মাঝামাঝি সময়ের কবি। 
।শিবস্থামীর শিবস্বামীর “কপ ফিণাত্যুদয় এই জাতীয় অপর 
কপ ফিণাভুয় একটি গ্রন্থ। 

বিংশতি সর্গণে রচিত এই কাব্যের উপজীব্য “অবদাঁনশতকে? বণিত 
দাক্ষিণাত্যের রাজা! কপফিনের বৌদ্ধ কাহিনী । ভাষার কাঠিন্তে এবং 
অলঙ্কার ও ছন্দের পাণ্ডিত্যপূর্ণ প্রয়োগে এই কাব্যটি রত্বাকরের কাব্যেরই স্ায়। 
শিবস্বামীর কাল শিবস্বামী রত্বীকরের সমসাময়িক । 

মঙ্খকের শ্শ্রীক্-চরিত পঞ্চবিংশতি সর্গে রচিত এই 

মঙ্খকের 'শ্রীক্-চরিত' যুগের অন্ততম মহাঁকাব্য। 

শিবকর্তৃক তরিপুরাঁসুরের ধ্বংসের পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে ইহা 
রচিত। আখ্যানভাগ ক্ষুদ্রঃ কিন্ত কবি স্বীয় পাণ্ডিত্য প্রদর্শনের অন্ত ইহাকে 


রত্বাকরের 'হরবিজয়' 


১২৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পল্পবিত করিক়াছেন। দৃষ্টান্তত্বরূপ বল ঘায় যে, ষষ্ঠ হইতে যোড়শ--এতগুলি 
সর্গে কবি শুধু প্রাকৃতিক দৃশ্তের ও শূক্গাররসপূর্ণ চিত্রের বর্ণনাই করিয়াছেন, 
মূল বিষয়বস্তর স্ত্র হারাইয়। গিয়াছে । 

কবির জীবনকাল ্রীষ্টীয় দ্বাদশ শতকের মধ্যভাঁগ। শ্রীহর্ষের “নৈষধচরিত, 
বা “নৈষধীয়চরিত' এই যুগের সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত 
কাব্য । ইহ! দ্বাবিংশতি স্বর্গে রচিত। “মহাভারতে” বণিত 
নল ও দরময়ন্তীর অপূর্ব কাহিনী অবলম্বনে কাব্যটি রচিত। 
কিন্তু, “নৈষধচরিতে” মূল আখ্যানের একটি ক্ষুদ্র অংশ মাত্র অবলম্বন করা 
হইয়াছে । ইহাতে নলের সহিত দময়ন্তীর বিবাহ ও নলের রাজধানীতে 
কলির আগমন পরন্ত বৃত্তান্ত বধিত আছে। 

কাব্যটিতে কবির লক্ষ্য আখ্যানভাঁগের প্রতি নহে; তিনি জনপ্রিয় 
বস্তটিকে উপজীব্য করিয়া সমগ্র কাব্যটির মধ্য দিয়! ছন্দ 
ও অলঙ্কার শাস্ত্রে স্বীয় নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়াছেন। এই 
শাস্বগুলিতে তাহার অধিকার যথেষ্ট প্রশংসাহ্‌, কিন্তু স্থানে স্থানে কৰি 
মাত্রাজ্ঞান হাঁরাইয়া ফেলিয়াছেন। শ্রীহর্ষের উপজীব্য আখ্যানটি মহীভারতে 
ছুই শতেরও কম শ্লোকে বণিত) কিন্ত, সেস্থানে কবি নিজের গ্রন্থে প্রায় তিন 
সহম্ম শ্লোক রচনা করিয়াছেন। ইহাঁতেই কবির মাত্রাবোধের অভাব 
প্রমাণিত হয়। ইহার অপর একটি নিদর্শন এই যে, দময়ন্তীর যে স্বয়ংবর 
ব্যাপারটি মাত্র কয়েক পংক্তিতে মহাভারতে বর্ধিত হইয়াছে, তাহার বর্ণনায় 
কবি পাঁচটি দীর্ঘ সর্গ ( ১০--১৪) রচন! করিয়াছেন। কাব্য লিখিতে বসিয়া 
কবি দার্শনিক জ্ঞানের পরিচয় দিবার জন্য উৎসুক । একটা সম্পূর্ণ সর্গে (১৭) 
তিনি দার্শনিক মতবাদের অবতাঁরণা করিয়াছেন, কিন্তু মূল বিষয়বস্তর সহিত 
ইহার কোন ঘোগ নাই। আধুনিক সমীলোঁগকের দৃষ্টিতে এই সমস্ত কারণেই 
কাব্যটি উচ্চাঙ্গের নহে; জনৈক পাশ্চাত্য সমালোচক বলিয়াছেন যে, কাঁব্যটটি 
কুরুচি ও নিকৃষ্ট রচনাশৈলীর উৎকৃষ্ট নিদর্শন। ভারতীয় কাব্য-রসিক “নৈষধে 
পদলাপিত্যম্ঠ-এর যে প্রশংসা করিয়াছেন, কাব্যের স্থানে স্থানে সেরূপ প্রশংসার 
কারণ আছে সন্দেহ নাই, কিন্তু ইতন্ততঃ ললিত পদসমূহের প্রয়োগ থাকিলেই 
একটি সমগ্র কাব্যগ্রন্থ কাব্য হিসাবে উৎকৃষ্ট হয় না। 


মত্খকের কাল 


জ্ীহর্ষের 'নৈবধচরিত' 


সাহিভািক বিচার 


পদ্যকাব্য ১২৭ 


হীর ও মাঁমল্লদেবীর পুত্র শ্রীহর্য সম্ভবতঃ দ্বাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ধে 
কান্তকুজ্জের রাজা বিজয়চন্দর ও জর়চন্দ্রেরে রাঁজত্ব- 
কালের কবি। 

এই যুগের অপরাপর মহাঁকাব্যগুলি নগণ্য। স্তর ইহাঁদের মধ্যে 


শীহর্ষের কাল 


অপেক্ষারুত অধিকতর পরিচিত গ্রস্থগুলির নাম সহ রচয়িতার নাম নিম্নে লিখিত 


হুইল £-_ 


গ্রৃন্ 
/ বর্ণাচুক্রমিক ) 
উদ্বাত্তরাধব 


কবিরহস্য 
কুমারপালচরিত 
গোবিন্দলীলাঁ মৃত 
জানকীপরিণয় 
ভ্রিষট্টিশলাঁকা পুরুষচরিত 
ধর্মশর্মাত্যুদয় 
নরনারায়ণানন্দ 
পদ্মচুড়ামণি 
পাণুবচরিত 
বালভারত 
ভিক্ষাটন 
যাদবাত্যুদয় 


রাবণার্জশীয় 


রাধ্বপাগবীক্ 
এ 


গ্রন্থকার 


শকল্য মল্প 

অথবা 
মল্লাচার্য বা কবিমল্ল 
হলাযুধ 
হেমচন্দ্র 
কষ্ণদ।স কবিরাজ 
চক্রকবি . 
হেমচন্দ্র 
বামনভট্টবাঁণ 
বস্তপাল 
বুদ্ধঘোষ 
দেবপ্রভ সুরি 
অমরচন্দ্র সরি 
গোকুল 
বেস্কটনাথ 
(বা বেঙ্কটদেশিক ) 
ভৌমিক 
( অথব1 ভৌম ব। ভট্টভীম ) 


ধনঞ্জয় 
কবিরাজ 


১২৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


এন্থ গ্রন্থকার 
রুঝ্মিণীকল্যাণ রাজচুড়ামণি দীক্ষিত 
সহদয়ানন্দ কৃষ্ণানন্দ 
স্ুরথোত্সব সোমেশ্বর 
হরিবিলাস লোলিম্বরাজ 


€খ) এতিহাসিক কাব্য 


কাব্যের জগৎ কল্পনালোক এবং ইতিহাস বাস্তব তথ্যপূর্ণ। সুতরাং 
এতিহাঁসিক কাব্য--এই ছুইটি শব্দ পরস্পরবিরোধী ভাব 
প্রকাশ করে। বর্তমানে আমাদের আলোচ্য সেই 
সমস্ত কাব্য যাহাদের মধ্যে এরতিহাঁসিক তথ্য নিহিত আছে । অবশ্ত কাব্যগুলি 
পাঠে স্পষ্টই বুঝা যায় যে, ইহাদের রচনায় ইতিহাস অপেক্ষা কাব্যের 
প্রতিই কবির লক্ষ্য অধিকতর। 


পদ্পগুপ্ত বাঁ পরিমলের “নবসাহসাঙ্কচরিত, এই জাতীয় গ্রন্থ। ইহা 


অষ্টাদশ সর্গে রচিত। সিন্ধুরাঁজের সহিত নাঁগরাজ 
.প্রন্ুণ্ুপ্ত বা! পরিমলের 
'নবসাহসামষচরিত,_.. শঙ্খপালের কন্যা শশিপ্রভাঁ বিচিত্র ঘটনাক্রমে বিবাহ 
এই কাব্যের বর্ণনীয় বিষয়। 


এঁতিহাসিক মূল্য তেমন না থাঁকিলেও গ্রন্থটির কাঁব্যরস একেবারে 
নগণ্য নয়। কাব্যটি সম্ভবত ১০০৫ খ্রীষ্টাব্দে কবির 
৮4৬৯৬ নবসাহসাস্কের রাজত্বকালে রচিত। 


এই কাব্যের স্বরূপ 


রচনাকাল 


বিহরণের হলণের “বিক্রমাঙ্কদেবচরিত” এই জাতীয় অপর একটি 
,“বিক্রমান্কদেব চরিত?! ্ 
কাব্য। ইহা অষ্টাদশ সর্গে রচিত। 
কাব্যটি কবির পৃষ্ঠপোষক কল্যাণের চালুক্যরাঁজ হষ্ট 
রচনাকাল 


বিক্রম (আঃ: ১১শ-১২শ শতক ) জীবনবৃত্তান্ত |... 
পি পট হি তিতা 
গ্রস্থটিতে অনেক দি নার সপপিবেশ হইয়াছে বটে, কিন্তু রা 


জাতীয় অপর গ্রস্থগুলির তুলনার ইহাতে এঁতিহাসিক তথ্য বিস্তর আছে। 


পছ্যকাব্য ১২৯ 


কাব্য হিসাবে খুব ন্ুখপাঠ্য না হইলেও ইহাতে কবিত্বের পরিচয়, যথেষ্ট 
রহিয়াছে । 


ল্হণের কল্হণের “রাজতরঙ্গিণী' এই জাতীয় কাব্যের মধ্যে 
রিনি শ্রেষ্ট এবং সর্বাধিক পরিচিত। 


কাশ্মীরের রাজবংশের বিবরণ "লইয়া গ্রন্থথানি রচিত। ইহাঁর' প্রথম 
দিকে গোনন্দ হইতে আরস্ত করিয়া বাহান্নটি কাল্পনিক রাজার কাহিনী 
বণিত আছে। অনেক এঁতিহাঁসিক রাজবংশ এবং রাজার বর্ণনাও গ্রন্থের 
অপরাপর অংশে রহিয়াছে। 


নিজেই, বয়াছেন এ “নীলুর পতি, টার ধরা 
গ্রন্থ(হইতে তিনি অনেক তথ্য সংগ্রহ করিয়াছেন । তীহাঁর গ্রন্থে ধ্রতিহ্মানিক 
ঘটনাঁবলীর সহিত কান্ননিক ঘটনার এমন সংমিশ্রণ 
দেখা যায় যে, অনেক সময় এঁতিহাসিক তথ্যটুকু পৃথক্‌ 
করিয়া! নেওয়া! পাঠকের পক্ষে ছুক্ষর হইয়া! উঠে। তথাপি কাশ্মীরের প্রাচীন 
রাজবংশের একমাত্র নির্ভরযোগ্য গ্রন্থ “রাঁজতরঙ্গিণী” ) শুধু কাশ্মীরের নহে সমগ্র 
ভারতের সংস্কৃত সাহিত্যে ইহাকে একমাক্র এঁতিহাসিক কাব্য বলিলে অততযুক্তি 
হয় না। এখাঁনে বল! প্রয়োজন যে, কল্হণের কাব্যটি খাঁটি ইতিহাস ব। 
1715607 নহে, একটি ঘটনাপজ্ী বাঁ 01071019 মাত্র; ইতিহাসে 
কার-কাঁরণের পারস্পরিক সম্বন্ধের ষে বৈজ্ঞানিক বিচার থাকে, তাহা এই 
গ্রন্থে নাই। 


ইহার এতিহাসিক মূল্য 


রচনাকাল '্লাজতরঙ্িণী' গ্রীষ্টায় ১১৪৮-৫* অবে রচিত। 
সন্ধ্যাকর নন্দীর সন্ধ্যাকর নন্দীর “রামচরিত' অন্ততম এতিহাসিক 
'রামচরিত' কাব্য। 


ইহাতে শ্লেষের সাহাঁষ্যে প্রতি ক্লোকেই দীশরথি রাম ও বঙ্গের রাজ৷ 
রামপালের বর্ণনা আছে। উত্তরবঙ্গে বিদ্রোহের ফলে, ছিতীয় মহীপালের 
হত্যা ও তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতা রামপালের সিংহাসনে প্রতিষ্টা--ইহাঁই 
কাব্যটির প্রধান বিষয়বস্ত। 

১ম--৯ 


১৩০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


সমসাময়িক ঘটনাঁবলীর সাক্ষ্য হিসাবে গ্রন্থটির মূল্য আছে। কিন্ত, 
শ্লেষ অলঙ্কারের বাহুল্যে স্থানে স্থানে এঁভিহাঁসিক তথ্য 


54 উদ্ধার কর! ছুরূহ হইয়! পডে। 
য় সন্ধ্যাকর উত্তরবঙ্গের পুণুবর্ধনের অধিবাঁপী ছিলেন 
তাহার গ্রন্থটি মদনপাঁলের রাজত্বকালে একাদশ শতকে 
সমাপ্ত হয়। 
এই জাতীয় অপর কাব্যগুলির মধ্যে নিয়নলিখিত গ্রন্থগুলি উল্লেখযোগ্য । 
গ্রন্থমাম ₹ন্ষিপ্ত বিষয়বস্ত গ্রন্থকার 
( বর্ণানুক্রমিক ) 
কুষারপাঁলচরিত দাক্ষিণাত্যের 
( ব। দ্যাশ্রয়কাব্য ) অন্হিলবাদের হেমচন্দ্র 
রাজগণের কাহিনী 
পৃর্থীরাজবিজয় শাহাবুদ্দিনের সহিত যুদ্ধে অজ্ঞাত 
পৃর্থারাজের জয়লাভ 
রঘুনাথাভূযুদর় তাঞ্জোরের রঘুনাথ নায়কের রামভদ্রান্থা 
জীবনের ঘটনাবলী 
অবলম্বনে রচিত 
রাঁজেন্দ্রকর্ণপুর কাশ্মীররাঁজ হর্ষের শম্ভু 
স্তুতিকীর্তন 


গে) শুজাররসাত্মক কাব্য 

সংস্কত কাব্যে শূঙ্গাররস প্রাচীনতম কাল হইতেই একটি বিশিষ্ট স্থান 
লাভ করিয়] আসিতেছে । অশ্বঘোষের “সৌন্দরনন্দ', কাঁলিদীসের “মেঘদৃত”, 
অমরুর 'অমরুশতক* ভর্তৃরির 'শুঙ্গারশতক'” প্রভৃতি ইহার প্রধান নিদর্শন । 
লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, এই ধরণের কাঁব্যের সঙ্গে 
প্রায়ই মিশ্রিত থাকে প্রাকৃতিক দৃশ্যের বর্ণনাআক রচনা, 
যেমন “মেঘদূত'-এ, বা উপদেশাত্মক কথা, যেমন অশ্বঘোষ এবং ভর্তৃহরির 
গ্রন্থে; অথবা! এই কাঁবাগুলি হয় পরম্পর নিরপেক্ষ পঞ্ভের সমষ্টি, যেমন 
“অমরুশতক”-এ। 


এই কাব্যের স্বরূপ 


পছ্াকাব্য ১৩১ 


বর্তমানে আলে।চ্য কাঁব্যগুলিতে চিত্তাকর্ষক বস্তব নাই, এমন নহে। 
কিন্ত, প্রায়ই কবি নিজের রচনাকৌশলের পরিচয় দিবার জন্ত যে সচেতন 
প্রস্নান করেন, তাহাতে কাব্যের স্বচ্ছন্মগতি বা ভাবের হৃদয়গ্রাহিতা ক্ষুণ্ন 
হইয়। পড়ে। 
ইহাদের মধ্যে প্রাচীনতম কাব্য মনে হয় “চৌর- 


“চৌরপধ্চাশিকা? 
পঞ্চাশিকা" (অপর নাম-চৌর বা চৌরী-সুরত- 


পঞ্চ[শিকা )। 

ইহতে পঞ্চাশটি শ্রোকে গোপন প্রেমের কাঠিনী বর্ধিত আছে। এই 
কাব্যের মুখ্য বিষয়বস্ত কাঁমোদীপক পরিবেশে রমণীর রূপলাবণ্যের বর্ণন! 
এবং গোপন সন্তোগের চিত্র। কাব্টটির জনপ্রিয়তার একটি প্রধান 
নিদর্শন এই যে, ইহ! তিনটি রূপে বর্তমানে বিছ্ধমান। কাব্যহিসাবে ইহা 
অত্যন্ত সরস এ স্ুখপাঠা । 

ইহার রচধ্রিতা নিঃসন্দেহে নির্ণীত হয় নাই! বিহলণ, 
চোর, সুন্দর এবং বররুচি_-এই বিভিন্ন নাঁমগুলি ইহার 
সঙ্গে রচয়িতৃম্বরূপে যুক্ত আছে। 


গোবর্ধনের গৌব্ধনের “আঁধাসপ্তশতী” সুবিখ্যাত শৃঙ্গাররসাজ্মক 
“আযাদপ্তশতী? কাবা। 


রচয়িতা 


ইহাতে সপ্তশতাধিক পুথক্‌ পৃথক ক্পোক ব্রজ্যান্রমে আর্ধাছন্দে রচিত 
হইয়াছে; শ্লোকগুলি শূঙ্গাররসপ্রধান। কবি সম্ভবতঃ হালের, “সপ্তশতী'কে 
আদরশন্বরূপ গ্রহণ করিয়াছেন; কিন্তু, হালের কাব্যের স্যার ইহা তেমন 


স্বদয়গ্রাহী নহে । 

গোঁবর্ধন বঙ্গের রাজা লক্ষ্মণসেনের সভাপণ্ডিত ও কবি জয়দেবের 
গোবর্ধনের কাল সমসাময়িক ছিলেন । 

এই জাতীয় অন্ততম কাব্য জগন্নীথের “ভীমিনীবিলাস'। চাঁরি ভাগে 
জগন্নাথের রচিত এই কাব্যে শূঙ্গাররসের সহিত নীতির সংমিশ্রণ 
ভামিনীবিলাস দেখা যায়। কাব্যটিতে স্থানে স্থানে প্রকাঁশভঙ্গী 
অনবদ্য। 


এই যুগে মৌলিক চিন্তার দৈন্ত ছিল বলিরাই 'মেঘদূত'এর অন্থকরণে 


১৩২ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিক! 


অনেক কাব্য রচিত হইয়াছে । কিন্তু, কি ভাবে, কি ভাষায়, এই সমস্ত কাব্য 
“মেঘদূত'-এর সমকক্ষ হইতে ত পারেই নাই, বরং অনেক 
পরিমাণে ইহার! নিকষ্টতর রচন! হইয়াছে । কোন কোন 
ক্ষেত্রে মেঘদুত-এর 56৫59] বা পরিশিষ্টৰপ, রচনাঁও দেখ। যায়) যক্ষপত়্ীর 
প্রতিসন্দেশও কোঁন কোন কাব্যের বিষয়বস্তু । এই- সমস্ত কাব্যে মন্দাক্রান্ত' 
ছাড়া মালিনী, শার্দুলবিক্রীভিত প্রভৃতি ছন্দেরও ব্যবহার আছে। ইহাদের 
মধ্যে অনেক কাব্যের কামার্ত নায়ক চেতন অচেতনে ভেদজ্ঞানশুন্ত হন 
নাই। সেইজন্য বায়ু, চন্দ্র তুলসী প্রভৃতি অচেতন পদার্থ ছাডাও 
কোকিল, ভ্রমর প্রভৃতি সচেতন জীবও দৌত্যকার্ধে নিযুক্ত হইয়াঁছে। 
এই ধরণের কতক কাব্যে প্রেমসন্দেশের পরিবর্তে দেখা যায় শিশ্যকর্তৃক 
দ্ুরদেশে গুরুর নিকট প্রেরিত বিজ্ঞপ্তিপত্র অথবা বেষ্চবগণের ভক্তিতত্ব- 
প্রকাঁশের প্রয়াস। আমরা এই জাতীয় কয়েকটি মাত্র অপেক্ষাকৃত প্রধান 
দূতকাঁব্যের উল্লেখ করিয় এই প্রসঙ্গ শেষ করিব। 


ক্ষু্র ক্ষুদ্র দূতকাব্য 


গ্রন্থ গ্রন্থকার 

(বর্ণানুক্রমিক) 
চজ্দূত জসু 
পবনদূত ধোয়ী 
পদাক্কদৃত কষ্ণসার্বভৌম 
ভ্রমরদূত রুদ্র 
মনোদৃত ব্রজনাথু, 

সূ রূপগোস্বার্ী 

(ঘ) ভক্তিমুলক কাব্য 


এই জাতীয় কাব্যের হুঁইটি ধাঁরা লক্ষণীয়। এক জাতীয় রচনাতে পাওয়া 
যাঁর ভক্তিরসের সহিত শুঙ্গাররসের সংমিশ্রণ এবং অপর 
জাতীয় রচন। বর্ণনাত্মক বা দার্শনিক স্তোত্র। 

প্রথমোক্তপ্রকার কাব্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন জয়দেবের 
'গীতগোবিন্*। ইহা দ্বাদশ সর্গে রচিত। প্রতি সর্গেই 
কৃষঃ। রাধ] বা! তাহার সধীর গান রহিয়াছে 


এই কাব্যেব স্ববপ 


জযদেবেৰ “গীতগোবিন্দ' 


পচ্যকাব্য ১৩৩ 


বৃন্দাবনে কৃষ্ণের বসন্তলীল1_ এই কাঁব্যের উপজীব্য , এই লীলা শুঙ্গাররস- 
প্রধান। /'রণধার বিরহ* অপর গোঁপীগণের সহিত কৃষ্ণের কেলি, রাধার 
আতি, মিলনের আকাজ্ষা ও ঈর্ষা, রাঁধাসধীকর্তৃক অন্ুবোধ উপরোধ, 
রু্ধের প্রত্যাবর্তন, 'মন্ুতাপ ও রাধার অনুনয়ঃ পরিশেষে মিলনের আনন্দ __ 
এই সমস্ত বিষয় লইয়াই কাব্যটি রচিত। 


জয়দেব-ভারতী কবির নিজের ভাষায় মধুর, কান্ত এবং কোঁমল। 
ইহাতে কাব্যের স্বপ-বর্ণনাই হইয়াছে, আত্মপ্রশংসার আধিক্য নহে। 
হরিম্মরণে সরস মন নিয়াই কবি কাব্যটি রচন। করিয়া- 
ছিলেন, কিন্তু বিলাসকলায় তীর কৌতুহল ছিল। 
এই উভয় কারণেই, কবিপ্ন মনের/ পরসতা ও, বিলাসকলায় কৌতুহল পাঠকের 
মধ্যে সংক্রামিত হইয়াছে । সেইজন্তই কবির যশ বঙ্গদেশের সন্থীর্ণ সীম! 
অতিক্রম করিয়।৷ সারা ভারতে ব্যাপ্ত হইয়া পভিয়াছিল। এমন কি, ইহ! 
ল্যাসেন (1,১39, ), জোন্স্‌ (৭০০০৪ ), লেভি (1451), পিসেল (71501)01), 
শ্রেডার (9০17:০009:) প্রভৃতি আধুনিক পাশ্চান্তয সমাঁলোচকগণেরও 
সপ্রশংস দৃষ্টির অগোচর হয় নাই। 


সাভিতাক বিচাল 


জয়দেবের রচনার কয়েকটি নিদর্শন, কবিশেখর কালিদাস রায়-কৃত 
পদ্যান্ছবাদ সহ, নিমে উদ্ধৃত হইল। 


ললিতলবঙ্গলতাপরিশীলনকোমলমলয়সমীরে । 
মধুকরনিকরকরঘ্বিতকোকিলকুজিতকুঞ্জকুটীরে ॥ 
বিহরতি হরিরিহ সরসবসন্তে। 
নূতাতি যুবতিজনেন সমং সঁথ বিরভিজনস্য ছুরস্তে ॥ 
“মৃছুলবঙ্গলতাফুলপরশনে আমোদিত 
মলয়সমীর বহে মন্দ, 
বনকুঞ্জকুটারে করে মুখরিত অলিতান- 
মিশ্রিত পিককলছন্দ। 
কোথা কোন্‌ যুবতীর সনে নাচিছে সে ৰনে বনে 
বিরহিণী রবে কি জীবন্ত ?” 


১৩৪ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


চন্দ্রকচাঁরুমযুরশিখণ্ডকমণ্ডলবলপ্লিতকেশং 

প্রচুরপুরন্দরধঙ্ছরন্ুরজিতমেদুরমুদিরস্রবেশম্‌ 
রাসে হরিবিহ বিহিতবিল।সং 
স্মরতি মনো মম রুতপরিহাসম্‌ ॥ 


“চারু চন্রক আকা স্ণ্দর শিখিপাঁখা 
বলয়িত হয়ে শোভে তাহার কেশে, 
আরত সবষমামি় ইক্জ্রপনুতে যেন 


নবজলধর শৌভে কচিরবেশে 
পরিহাসে বিলাসে যে মাঁনস হবে 
মম মন রাঁসে সেই হরিরে স্মরে |” 
পততি পতত্রে বিচলিতপত্রে শঙ্কিতভবছুপযাঁনম্‌। 
রচয়তি শয়নং সচকিতনয়নং পশ্ঠতি তব পন্থানম্‌। 
ধীরসমীরে যমুনাতীরে বসতি বনে বনমাঁলী ॥ 
“পাখীটি উড়িলে পাতাটি নিলে 
ভাবে তুমি এলে বুঝি, 
রচিয়া শয়ন চকিত নয়ন 
বনপথে মরে খু'ঁজি। 
ধীর সমীরণে আজ 
যমুনার কুলে আছে পথ চেয়ে 
বনমালী রসরাঁজ।” 


ভোজদেেব ও রামাদেখীর (বা, বামাদেবীর) পুত্র জয়দেব বঙেশ্বর লকরণসেনের 
শবদেবের কান ও  সভাপত্ডিত ছিলেন ২ লক্মণসেন্যে রাঁজাকাল্‌ আঃ ১১১৮৫ 
জন্মস্থান ১২০৫ শ্রীষ্টাব্ 1০, জয়দেবের 'সিবাঁস "ছিল ৫ কেদুবিবনাম নামক 
স্থানে) ইহাই সম্ভবৃতঃ বীরুত্য জেলায় অজয় নদীর তীরবস্ভা কেন্দুলী গ্রামণ 
স্লাশুকের * কষ্ণকর্ণামৃত' অন্ততম ম ভক্তিমূলক কাব্য ব্য। ইহাতে ভক্তিতু্নক 
লীলাপ্তুকের 'বৃষ্ককর্ণামৃত' গীতিধর্মী গ্রোকসমৃ সনিবিষ্ট হইয়াছে। শৃঙ্গাররসপূর্ণ 
"পরিবেশে স্থাপিত ইষ্টদেবতা কৃষ্ণের প্রতি ভক্তির উচ্ডাস ও ভক্তের প্রপদ্থি 


পদ্চকাব্য ১৩৫ 


এই কাব্যের বিষয়বস্ত ॥ ইহাতে যে ভাবাবেগ তাহাতে 991061770101291197) 
নাই, আছে দিব্যোন্াদ। ইহার আবেদন বুদ্ধির কাঁছে 
নহে, হৃদয়ের কাছে। বস্ততঃ ইহাতে ভক্তিতত্বের যে 
অপূর্ব প্রকাশ রহিয়াছে তাহাতেই এই কাব্যটি মধ্যযুগীয় ভক্তিমূলক রচনার 
অন্ততম প্রধ।ন নিদর্শনম্বরূপ পরিগণিত হইয়াছে। 


সাহিতিক বিচার 


এই যুগের স্বস্তোজ্রগুলি সংখ্যাতীত। এইগুলিকে প্রধাঁনতঃ তিনভাগে 
বিভক্ত করা যায়; যথাঁ-বৌদ্ধ, জৈন ও হিন্দু। বর্তমান প্রসঙ্গে প্রত্যেক 
জাতীয় স্তোত্রগুলির মধ্যে প্রধান প্রধান কয়েকটির উল্লেখ কর! যাইতে 


পারে। 


বৌদ্ধস্তোত্র 
নাম রচয়িতা 
ভক্তিশতক রামচন্দ্র কবিভারতী 
লোকেশ্বরশতক বজদত্ত 
জৈনস্তোত্ 
চতুধিংশতিজিনস্ততি নাঁন! ব্যক্তিরই এই জাতীয় 
বা রচনা পাওয়া যায় 
_ চতুবিংশিকা 
ভক্তামর মানতুঙ্গ 
হিন্দুস্তোত্র 


এক শঙ্করাচার্যের নামেই প্রায় ছুইশত স্তোত্র প্রচলিত আছে। সব- 
গুলিই প্রসিদ্ধ বৈদাস্তিক শঙ্করের রচিত কিনা বলা কঠিন। কতক স্তোত্র এ 
সম্প্রদায়ের পরবর্তা কালের অপর কোন শঙ্করের রচিত হইতে পারে। 


নিষ্নলিখিত স্তোত্রগুলিই সমপ্নিক প্রসিদ্ধ £- 


১৩৬ 


স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


নাম রচয়িতা 
(বর্ণানুক্রমিক) 
অর্ধনারীশ্বর স্তোত্র কহলণ 
আঁত্মষটুক (বা শঙ্কর 
নিবাণষটুক ) 
আননদমন্দাকিনী মধুস্থদন সরম্বতী 
আনন্দলহরী শঙ্কর 
গঙ্গাষ্টক শঙ্কর 
দশঙশ্লোকী শঙ্কর 
দেবীশতক আনন্দবর্ধন 
পঞ্চশতী মৃককবি 
মুকুন্দমালা কুলশেখর 
মোহমুদগর 
(বা চর্পটপঞ্জরিকা 
ব! ছ্বাদশপঞ্জরিক ) শঙ্কর 
বেদসারশিবস্ততি শঙ্কর 
শিবাপরাধক্ষমাপণস্তোত্র _ শঙ্কর 
শিবমহিম়ঃস্তোত্র শঙ্কর 
স্তবমাল। রূপগোস্বঁমী 
স্তোত্রাবলী উৎপলদ্েব 
হস্তামলক শহ্কর 


ড) নীতিমূলক ও ব্যঙ্গাত্মক কাব্য 


বাস্তব জীবন সম্বন্ধে উপদেশাত্মক কথা ও পাধিব ভোগার্দির প্রতি 


বৈরাগ্য 


এই জাতীয় কাব্যের বিষয়বস্ত | 


সাধারণত, 


নিরপেক্ষ মুভাষিতব্ল শতকজাতীয় শ্লোকের সমষ্টি । 
এই নকল কাব্যের উপর যথেষ্ট আছে মনে হয়, কিন্ত কোন কোন কাব্যে 


ইহারা পরম্পর- 
ভর্তৃহরির প্রভাব 


পগ্ভকাব্য ১৩৭ 


মৌলিক চিন্তার পরিচয়ও পাওয়া যায়। মানবচরিত্রের দুর্বলতার প্রতি 
ব্ঙ্গও কতক কাব্যের প্রধান বিষয়বস্ত। নিয়ে অপেক্ষাকৃত প্রধান গ্রন্থ 
ও গ্রস্থকারগণের নাম দেওয়া! গেল। 


গ্রন্থ বচায়তা 
( বর্ণানুক্রমিক ) 

অন্ঠোক্তিমুক্তীলতা শন 
কলাবিলাঁস ক্ষেমে্দ্র 
দেশোপদেশ ক্ষেমেন্্ 
নর্মাল ক্ষেমেব্দ 
শাস্তিশতক শিল্ভণ 
সুভাষিতরত্ুসন্দোহ অমিতগতি 


(চ) কোষকাব্য ও মহিলাকবির কাব্য 


কোঁষকাব্যের লক্ষণ পূর্বে বলা হইয়াছে । সম্ভবতঃ শ্বীষ্টীয় অষ্টম-নবম 
শতকে এই শ্রেণীর কাব্যরচনার স্ত্রপাত। ইহাদের মধ্যে 
সহম্রাধিক কবির রচিত শ্লোক সংগৃহীত আছে; 
তাহাদের মধ্যে অনেক কবির অন্য পরিচয় বা গ্রন্থ লুপ্ত হইয়াছে। ইহাদের 
সাহিত্যিক মূল্য এই যে, বর্ণনীয় বিষয়ের বিভিন্নতা ও 
অলঙ্কার এবং ছন্দের বিপুল বৈচিত্র্য পাঠকের চিত্তে রম 
হইতে রপাস্তরের উৎপাদন করে এবং চিশুবিনোদনাথা পাঠক ইহাঁদের 
গ্লেকগুলির মধ্যে পরম পরিতৃপ্তি লাভ করেন। কোধকাব্যগুলির এতিহাসিক 
মূল্যও নগণ্য নহে। পাণিনি নামে যে একজন কবিও ছিলেন 
তাঁহার সাক্ষী কোষকাব্য। বাকৃকুট নামে জনৈক কবির 
পরিচয় কোষকাব্য ছাড় অন্য কোথাও মিলে না। 


এই কাব্যের রচনাকাল 


সহিত্যিক মূল্য 


এতিহাসিক মূল্য 


প্রধান প্রধান কোঁষকাঁব্যগুলির নাম, রচয়িতা ও রচনাঁকাল পরবতী 
পৃষ্ঠায় দেওয়া! গেল। 


১৩৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


গ্রন্থ রচয়িত। রচনাকাল 
(কাঁলান্ুক্রমিক) 
সুভাষিতরত্বকোষ বিচ্ভাকর (বাঙ্গালী) খ্রীঃ ১২শ শতকের প্রথম পাদ 


(ইহাই পূর্বে খণ্ডিত পুথি অবলম্বনে “কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়' নামে প্রকাশিত 
তইয়াছিল। এ পুখিতে গ্রন্থ বা গ্রন্থকারের নাম ছিল ন1) 
সছুক্তিকর্ণীমৃত শ্রীদরদাঁস লক্ষ্মণসেনের 
(বাঙ্গালী) রাজত্বকালে, 
খীঃ ত্রয়োদশ 
শতকের প্রারস্ছে 


স্ভাধিতমুক্তাবলী জহলণ খীষ্টাবি ১২৫৭ 
বা! 

নুক্তিমুক্তাবলী 

শাঙ্গধরপদ্ধতি শঙধির আ1: ১৩৬৩ খ্রীষ্টাব্দ 

পগ্াবলী রূপগোস্বামী শ্রীঃ ১৫শ শতাব্দী 

(বাঁঙ্গ।লী) 

ন্রভাষিতাবলী শুবর এ 

জুভািতাঁবলী বল্লভদেব আঃ ১৫শ শতাব্দী 

পছ্যবেণী বেণী দত্ত আঃ শীঃ ১৭শ 
শতাব্দী 

সুভাষিতহারাবলী হরিকবি এঁ 


কোধকাব্যগুলিতে পুরুষ কবির রচন। ছাঁড়। প্রায় চল্লিশটি মহিলাকবির* 
রচিত শ্রোকও অনেক আঁছে। ইহাঁদের মধ্যে অধিকতর 
পরিচিত বিজ্ঞ, বিকটনিতন্বা, শীলাভট্রারিকা, ভাবদেবী, 
গৌরী, পদ্মাবতী ও বিদ্ভাবতী। ইহাঁদের রচিত শ্লোকগুলির একটি বৈশিষ্ট 
এই যে, এগুলি সবই প্রেমাত্মক। কাব্য হিসাবে আধুনিক পণ্ডিতগণ এই 
শ্লোক গাঁলকে খুব উচ্চাঙ্গের বলিয়! মনে করেন না। 


কপাপিপাদীল পাপিপপত পাপী পিপিপি শি পা 


১। মহিলাকবিগণের সম্বন্ধে বিস্তীত বিবরণের জগ্ঠ জে. বি চৌধুরীর 47566 7208663$68, 
ঢজ 2 ও ৮305 ভ্রষ্টব্য | 


মহিল! কবি 


পদ্চকাব্য ১৩৯ 


কোষকাব্যে বিক্ষিপ্ত শ্লোক ছাঁড়া মহিলাঁকবিগণের রচিত কয়েকটি 

কাব্যগ্রন্থ পাওয়া যায়। কাব্যগ্রন্থরচয়িত্রীগণের মধ্যে ইহাঁরাই বিশেষভাবে 

উল্লেখযোগ্য £-. 

রামভদ্রীন্বা--ইহাঁর রচিত কাঁব্যের নাম রঘুনাথাভ্যুদয় ; ইহ] কবির প্রেমিক 
তাঞ্জোরের রঘুনাঁথ নাঁয়কের মহিমাকীর্তনে রচিত। কাব্যটির 
রচনাঁকাঁল আঃ ১৬১৪ খ্রীষ্টাব্দ । 

তিরুমলাঘ্থা_“বরদাখিকা-পরিণয়” কাব্য ইহার রচিত। বিজয়নগরের রাজা 
অচ্যতরায়ের সহিত বরদাঁস্বিকার পরিণয়ের বিচিত্র কাহিনী 
এই কাব্যের উপজীব্য । ইহার রচনাকাল আঁঃ ১৫৩০ 
খ্রীষ্টাব্দ । 

গঙ্গাদেবী-_ ইহার কাব্যের নাম 'মধুরা-বিজয় বা “বীরকম্পরায়চরিতঃ । 
স্বীয় পতি কম্পরাঁয়ের মাঁঢুরা-বিজয় কাহিনী অবলম্বনে উহা! রচিত । 
কাব্যটির রচনাকাল আঃ গ্রীষ্ীয় ১৪শ শতকের দ্বিতীয় তৃতীয় পাঁদ। 


আল্পল 


গচ্চকাব্য 


পাঞ্ঠ শব্দে কি বুঝায়? 


পূর্বেই আমর দেখিয়াছি যে, সংস্কৃতে কাব্য বলিতে কাব্যলক্ষণীক্রান্ত 
গগ্ভরচনাকেও বুঝায় । বিশ্বনাথ বলিয়াছেন, “বৃত্তবন্ধোভিতং গগ্যম্”ঃ, অর্থাৎ 
কিন1 যে রচন] বুত্তবন্ধ বা ছন্দোবদ্ধপদবিহীন তাহাই গ্। 


গপ্ভ-রচনার উৎপত্তি ও ভ্রমবিকাশ 


অধিকাঁংশ সভ্যদ্েশের সাহিত্যের ইতিহাঁসে দেখা যায়, প্রাচীনতম 
নিদর্শন পছ্চে রচিত। ভারতবর্ষেও ইহাঁর ব্যতিক্রম নাই। ইন্দো-ইউরোগীয় 
ভাঁষা-গোষ্ীর সর্বাপেক্ষ। প্রাচীন সাহিত্য খণ্েদ পছ্ভে রচিত । প্রাচীন ভারতে 
যেগগ্ভ অপেক্ষা পছ্ের আদর অধিকতর ছিল, ইহার প্রকষ্ট প্রমাণ এই ষে, 
আইন কানের গ্রন্থ, এমন কি শু ব্যাকরণ শাস্ত্র পর্যন্তও কোন কোন 
ক্ষেত্রে পছ্ধে রচিত। 


বৈদিক কর্মকাণ্ডের উদ্তবের সঙ্গে সঙ্গে গগ্ভ-রচনীরও উৎপত্তি হয়। 
যজ্র্বেদে যাগযজ্ঞ-সংক্রাস্ত নির্দেশগুলি গগ্ভে রচিত। 
যভুর্ষেদ 
টড অথর্ববেদেও কিছু কিছু গগ্ভরচন1 দেখা যায়।. কর্মকাণ্ডের 
প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে গ্ভও পুষ্টিলাভ করিতে থাকিল। 
ব্রাহ্মণ যাগষজ্ঞাদির খুটিনাটি নিয়ম-প্রণালীগুলি গছ্ভে লিপিবদ্ধ 
হইল বিশালাকার 'ত্রাঙ্মণ নামক গ্রস্থসমূহে। এই ত্রাহ্গণগুলি অতিশয় নীরস 
ও প্রকাণ্ড প্রকাণ্ড বাঁক্যে রচিত। জনৈক পাশ্চাত্য পণ্ডিত এইগুলি সম্বন্ধে 
১ সাঃ দঃ ৭৩৯৯ (পাঠাস্তর-_“বৃত্তগন্ধোজিবতম্ঃ।) 
অপাদঃ পদসন্তানো গগ্ম্- _-কাব্যাদর্শ-_১।২৩ 


গগ্ভকাব্য ১৪১ 


মন্তব্য করিয়াছেন যে, কোন ত্রাহ্গণগ্রস্থের মাত্র কয়েক পৃষ্ঠার বেশী 
ধৈর্যসহকাঁরে পড়া যাঁয় না। আরণ্যক ও উপনিষদ--এই 
ছুই প্রকার গ্রস্থাবলীর মধ্যে অনেক গ্রন্থ সম্পূর্ণ বা 
আংশিকভাবে গঞ্ভে রচিত। ছাত্র যুগে পৌছিয়া আমরা গছ্ধের একটি 
বিশিষ্ট রূপ দেখিতে পাই। শ্োত- গৃহ, ধর্ম ও 


আরণ্যক উপনিষদ্‌ 


কল্পসুত্র 
শুস্ত্র-- কল্পস্তত্রের এই চারি প্রকার রচনাতেই গগ্যের 
অপরাপর বেদাজ ব্যবহার হইয়াছে। ইহা ছাঁড়া, অন্যান্য বেদার্গও 


স্ত্রাকারে গ্রথিত হইয়াছিল। এই ুত্রগুলিতে গ্রস্থকার- 
গণের উদ্দেশ্ত ছিল যতদূর সম্ভব অল্প পরিসরে বক্তব্য বিষয় প্রকাশ করা। 
ফলতঃ টাকাটিপ্ননীর সাহায্য ছাঁড়া সুত্রগুলি হইয়া পড়িল ছুর্বোধ্য। 
'মহাঁভারতে'র কিয়দংশ গছে। রচিত) “বিষণ” ও “ভাগবত? 
মহাভারত, পুরাণ, ও ৃ 
আয়র্বেদ প্রভৃতি কতক পুরাণেরও অংশবিশেষ গছ্ে রচিত। এই 
প্রসঙ্গে চঈরক ও শুশ্রত কর্তৃক রচিত আযূর্বেদশীস্ত্বের 
গ্রস্থও উল্লেখযোগ্য । 
এই পর্যন্ত যে গগ্ঘরচনার সঙ্গে আমাদের পরিচয় ঘটিল, সেই গচ্চ 
স্ুখপাঠ্য ও শ্রুতিমধুর নহে। গগ্ভরচনাবলীর ইতিহাসে 
পতঞ্জলির “মহাভাস্ঠ” একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া 
রহিয়াছে । “বাঁসবদত্তা”, “স্মনোত্তর1” ও “ভৈমরথী” নামে তিনটি গচ্ধা- 
কাঁব্ের উল্লেখ মহাভাঙ্তে আছে। পাঁণিনির “অগষ্টাধ্যায়ী” নামক ব্যাকরণ 
গ্রন্থের এই বিস্তৃত ও প্রামাণ্য টাকার রচনাঁশৈলী হইতে ইহা! স্পষ্টই প্রতীয়- 
মান হয় যে, এ যুগে গগ্-রচনার যথেষ্ট উন্নতিসাঁধন হইয়াছিল। মূল 
্রন্থাদির ব্যাখ্যা ও ভাষ্যাঁদিতে যে গঞ্ছের ব্যবহার দেখা যাঁয়, তাহাও উচ্চ- 


পতগ্জলির “মহাভাষ্য” 


রা স্তরের গগ্ঠ-রচনার পরিচায়ক । দৃষ্টান্ত-ন্বরূপ ক্রন্গস্ত্রের 
শাবরভাষ্য 'শীঙ্করভাঘ্ত” মীমাংসাস্ত্রের “শাবরভাগ্ত'ঃ মন্ুসংহিতার 
মেধাতিথিভাষ্য “মেধা তিথিভাস্' প্রভৃতির উল্লেখ করিতে পারা যায়। 


গছ্-রচনার ক্রম-বিকাশের ইতিহাসে সংস্কৃত নাটক-সমূহের গগ্ভাংশের উল্লেখও 
করিতে হয়। 
কতকগুলি প্রাচীন লেখমালায় (10807170979) কাব্যলক্ষণা ক্রাস্ত গছ্-রচনার 


১৪২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


নিদর্শন পাঁওয়। যাঁয়। ইহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষী অধিক উল্লেখযোগ্য 
গীর্ণার প্রশস্তি (আঃ ১৫* শ্রীষ্টাব্ষ) এবং হরিষেণের 
এলাহাঁবাদ প্রশস্তি (আঃ ৩৫০ শ্রীষ্টাব্ব )। 

হর্ষচরিতে'র প্রারস্তিক শ্রোকসমূহে বাণভষ্ট ভষ্টার হরিচন্দ্র এবং আচ)রাজ 
নামক দুইজন গগ্চকাব্য-রচয়িতার নামোল্লেখ করিয়াছেন । এই সমস্ত সাক্ষ্য 
হইতে প্রমাণিত হয় যে, গগ্ঠকাঁব্যের উৎপত্তি হইয়াছিল অতি প্রাচীন কাঁলে 
এবং ইহা অনেক পরিমাণে উৎকর্ধলাভও করিয়াছিল। ছুর্তীগ্যবশতঃ আদি 
গগ্ভকাবাগুলি কালক্রমে লুপ্ত হইয়া! গিয়াছে । 


লেখমালা 


গগ্কাব্যের প্রকারভেদ ও যুগবিভাগ 


অলঙ্কার-শাস্ত্রের সুক্ম ভাগ বিভাগের কথা ছাড়িয়। দিলে আমরা দেখিতে 
পাই যে, গগ্যকাঁব্য মোটামুটি ছুইটি শ্রেণীতে বিভক্ত, য্থা_কথা ও 
আখ্যার়িক1। এই দুই শ্রেণীর পরম্পর ভেদ অনেক আলঙ্কারিকই দেখাইতে 
চেষ্টা করিয়াছেন। এই ছুই জাতীয় গগা-রচনার স্থুল 
ভেদ এই যে, “কথার বিষয়বস্ত নিছক কাল্পনিক, 
আর “আধখ্যায়িকা*র উপজীব্য এমন একটি ঘটনা যাহার এঁতিহাঁসিক সত্য 
আখ্যায়িকা কতক পরিমাণে বি্বমান। তবে এই ভাগ ছুইটির পরস্পর 
ভেদ যে প্রাচীন কাঁলেই তেমনভাবে মানা হইত না, তাহার প্রকষ্ট প্রমাণ 
দ্ণ্তী (আঃ ৮ম শতাব্দী )। তিনি বলিয়াছেন--কথাধায়িকেত্যেক! জাতিঃ, 
সংজ্ঞাছয়াক্কিতা ; অর্থাৎ এক জাতীয় সাহিত্যেরই এই ছুইটি সংজ্ঞামাত্র। 

ইতরাজী নামকরণ করিতে গিয়া পণ্ডিতগণ সমগ্র সংস্কৃত গছ্-সাহিত্যকে 
127)]0১101081)09 ও $%1৪--এই তিন প্রকারে বিভক্ত 


কথা 


81019 30105510098 


2519 করিয়াছেন। আমরা! নিয়লিখিতরূপে ভাঁগগুলি করিয়! 
লইতে পারি *-- 

(১) নীতিমূলক সাহিত্য, 

(২) এতিহাঁসিক রচনা, 


(৩) রমন্তাস (:017091009), 
(৪) গল্প । 


গগ্ভকাব্য ১৪৩ 


কালিদাঁসের গগ্ভরচনা কিছু নাই বটে, তথাপি তাঁহাকে কেন্দ্রস্থলে রাখিয়া 
গগ্ভকাব্যের প্রাক্-কাঁলিদাস যুগ ও কাঁলিদাসোত্তর যুগ--এই ছুইটি বিভাগ 
করিলে গগ্ভকাঁব্ের ক্রমবিকাশের ধার] স্পষ্টভাবে বুঝা যায় । 


কালিদাসপুর্ব যুগের গণ্য 


এই যুগের গঞ্চরচনাগুলি নীতিমূলক এবং ছুই শ্্রণীতে বিভক্ত--(ক) 
অবদান সাহিত্য, (খ)ট পশুপাখীর গল্প। 


(ক) অবদান ্রন্থাবলী 


জাতকের গল্পের ম্বায় অবদান গ্রন্থসমূহেও বোধিসত্বের বিগত জীবন- 
গুলির মহীয়সী কীতির বিবরণ পাঁওয়া যাঁয়। মাঁনব- 
জীবনে কর্মফল ও বুদ্ধ এবং তন্মতাঁবলম্বী মহাঁপুরুষগণের 
প্রতি ভক্তি দ্বারা কঠোর কর্মফল হইতে অব্যাহতির উপাঁয়--ইহ! বৌঝাঁনই 
অবদাঁনগুলির মুখ্য উদ্দেশ্ঠ । ইহাদের রচনার একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, গছোর 
সঙ্গে গাথ! ও অন্ঠান্ত প্রকারের শ্লোক সন্নিবেশিত হইয়াছে। 

এই জাতীয় গ্রন্থগুলির মধ্যে বোধ হয় “অবদাঁনশতক” প্রাচীনতম । 
অবদানশতক ইহার রচনাকাল সম্বন্ধে আমর! দুই একটি অন্থমান 
করিতে পারি মীত্র। ইহাতে প্রচলিত মুদ্রা, হিসাবে “দীনার-এর উল্লেখ 
হইতে মনে হয়, ইহা ১০* খ্রীষ্টাব্দের পূবে রচিত হয় 
নাই। শ্রীঃ তৃতীয় শতকে ইহা চীনা ভাষার অনুদিত 
হয়-_সুৃতরাঁং, এই গ্রন্থ এই যুগের পরের রচনাও হইতে পাঁরে না। 

এই শ্রেণীর অপর একটি বিখ্যাত গ্রন্থ “দিব্যাবদান। এই গ্রন্থে 
দিবযাবদান, মহাবন্ত,  কুমারলাঁতের “কল্পনামপ্ডিতিকাঁর বহুল ব্যবহারের 
ললিতবিস্তর-_ নিদর্শন হইতে মনে হয়, ইহার রচনাকাল শ্বীঃ ১ম 
9 শতকের পূর্বে হইতে পারে না। এই গ্রস্থের সম্ভবতঃ 
সমসাময়িক 'মপর একটি গ্রন্থ “মহবিস্ত' নামে খ্যাত। “ললিতবিস্তর' শ্লোকবহুল 
গগ্ভে রচিত এই জাতীয় আর একটি গ্রন্থ। 


বিষ্ষবস্ত্র ও বুচনা প্রণালী 


রচনাকাল 


১৪৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


আর্ধশূরের 'জাতকমাঁলা, বাঁ “বোধিস্বীবদানমালাঁয় পালি জাতক ও 
চর্যাপিটক হইতে সংগৃহীত কতক কাহিনীর সংস্কৃত গছ্াপছ্ছে 
অন্থুবাঁদ আছে। এই গ্রন্থের রচনার অশ্বঘ্ধোষের প্রভাব 
লক্ষিত হয়। আর্ধশূর খ্রপ্রীয় চতুর্থ শতকের পূর্ববর্তী লেখক । 


বোধিসন্ত্াবদানমালা 


(খ)ট পশুপাখীর গল্প 


এই জাতীয় গল্প ভারতবষে কথন উদ্ভাবিত হইয়াছিল, তাহা নিশ্চিত- 
ভাবে বলা যাঁর না। খগ্নেদের ভেক-স্থৃক্তি (৭১০৩ ) 


ঈ ব্রা্গণের শুনঃশেপের আধ্যানে বা উপনিষদের সার- 
প্র 
উপনিষদ মেয়ের আখ্যানে (ছাঁন্দোগ্য ১১২) পশুপাঁধী প্রভৃতি 


ইতর প্রাণী লইয়া গন্প পাওয়া যায় বটে, কিন্তু পরবর্তী 
যুগের গল্পগুলিতে যেমন একটি নীতিশিক্ষা দিবার উদ্দেশ্য নিহিত আছে ঠিক 
তেমন উদ্দেশ্ঠ বৈদিক যুগের উল্লিখিত গল্পগুলিতে পাওয়! যায় না; এগুলি 
গ্রায়শঃই £119201 (রূপক) বা ৪9179 ( ব্যঙ্গরচনা )। 
খষ্টপূর্ব ৩য়-২য় শতকের জাতিকে অনেক পশুপাখীর গল্প আছে । পাশ্চাত্য 
পপ্ডিতগণের মধ্যে কেহ কেহ মনে করেন যে, এই জাতীয় গল্পের জন্য ভারত 
গ্রীন্দেশের নিকট খণী। আবার, ইহার বিপরীত মতও অনেকে পোঁষণ 
করেন। 
পূর্ববর্তী যুগের এরূপ রচনাগুলি পরবতী যুগের পশুপাথীর গল্পের 
অগ্রদূত হয়ত ছিল, কিন্তু পরবর্তী কালের রচনাবলীর 
পরবর্তী গলের পরিবেশ পরিবেশ. ও উদ্দেশ্ত পরিবর্ঠিত হইয়া গিয়াছিল। 
বর্তমানে আলোচ্য গল্পগুলি রাজপুত্রদের বাল্যাবস্থায় 
নীতিশিক্ষা দ্রিবার উদ্দেশ্তেই রচিত হইয়াছিল- ইহা পপঞ্চতন্ত্রকথামুখম্ 
হইতেই স্পষ্ট বুঝা যাঁয়। পশুপাখীতে মানুষের 'আচার ব্যবহার 
আরোপিত করিয়া বালকের চিত্বাকৰক গন্সের মাধ্যমে নীতি শিক্ষা 
দেওয়াই ছিল এই জাতীয় সাহিত্যের লক্ষ্য। নীতি প্রধানতঃ দ্বিবিধ__ 
রাজনীতি ও বাস্তব-জীবনের সাধারণ অভিজ্ঞতা-প্রস্থত নীতি । 


গছ্কাব্য ১৪৫ 


এই জাতীয় গল্পের একমাত্র নিদর্শন “পঞ্চতন্ত্র । নামটির সার্থকতা এই 
রী যে, ইহাতে পাঁচটি বিশিষ্ট ভাগ রহিয়াছে-(১) মিত্রভেদ, 
(২) মিত্রপ্রাপ্তি, (৩) সন্ধি-বিগ্রহ, (৪) লব্ধনাশ ও €৫) অপরী- 
ক্ষিতকারিত্ব। পঞ্চতন্ত্রের রচনার একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, উল্লিখিত প্রত্যেকটি 
ভাগই স্বয়ংসম্পূর্ণ, অথচ সমস্ত ভাগ একটি কাঁগুমৌর অন্তর্গত। ইহাঁও লক্ষণীয় 
যে, প্রতিটি ভাগের মধ্যে যে একটি গল্প রহিয়াছে তাহা নহে; বহু ছোট ছোটি 
গল্প প্রধান গল্পন্টর মণ অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে। গক্পগুলি গছ্যে রচিত হইলেও 
মাঝেমাঝে নীতিগর্ভ শ্রেক আাছে এবং এক একটি গল্পের উপসংহারে সেই 
সেই গঙ্গের মূল প্রতিপাগ্ধ বিষয়টি শ্োকাকাঁরে বুঝাইবার চেষ্টা করা 
হইয়াঁছে। ্‌ 
দুঃখের বিষয় এই যে, এমন একটি 'উপাদেয় গ্রন্থ, অপর অনেক সংস্কৃত 
পরার গ্রন্থের ন্যায়, বিশ্বৃতির গর্ভে বিলীন হইয়া গিয়াছে । এই 
রানী, পঞ্চতন্ত্র এখন নাঁনারপে পাওয়া যায়। পঞ্চতন্ত্রের 


বিভিন্ন প্রধান রূপগুলিকে পণ্ডিতগণ নিম্নলিখিত কয়েকটি 
শ্রেণীতে ভাগ করিয়াছেন £_ 


মূল পঞ্চতন্ত্র (লুপ্ত ) 
| 


| | 
(১) পহলবী (লুপ্ত) (২) উত্তর-পশ্চিম (৩) লুপ্ত (৪) লুপ্ত 
র্প র্প 





সাপ পা 





প্পপপাপাপপাশিপপীাপিপাট শীিশিশশীশ পিটিশ লাশ শী 
তা 


| ূ 
[ (ক) দাক্ষিণাত্যের খে) নেপালীরপ 
(ক) সিরিয়াক্‌ রূপ খে) আরবীয় রূপ পঞ্চতন্ত্ 








977150 (15815 চ্রানা তে | 
টি ৪9102 (ক) কাশ্মীরী খে) জৈনরূপ (গ) জেনরূপ গে) বাংল! 
তন্থাখ্যায়িকা (সংক্ষিপ্ত) ( বর্ধিত) দেশের 
পূর্ণভদ্রের হিতোপদেশ 
“পঞ্খ্যান' 


“পঞ্চতন্ত্রের বর্তগান বিভিন্ন রূপগুলির মধ্যে 'তন্ত্রাখ্যায়িকাকে সর্বাপেক্ষা 
১ম শিস 


১৪৬ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিক! 


প্রাচীন সংস্কত রূপ বলিয়া পণ্ডিতগণ মনে করেন। তাহাদের মতে, 
ইহাতেই মুল “পঞ্চতন্ত্রের স্বরূপ সমধিক রক্ষিত 
হইয়াছে । এই গোষ্ঠীর অপর ছুই শাখাঁতে, অর্থাৎ 
“সংক্ষিপ্ত ও “বর্ধিত রূপে, মূল বিষয়বস্তর বিকৃতি বহুল পরিমাঁণে ঘটিয়াছে। 
অধুনা-লুপ্ত পহলবীরূপের মাধ্যমেই এই গ্রন্থ কিঞ্চিৎ পরিবত্তিত আকারে 
ইউরোপের 121০ সাহিত্যে প্রবেশ লাভ করিয়াছিল। উন্তর-পশ্চিম রূপটি 
কাশ্মীরী লেখক ক্ষেমেন্্র ও সোমদেবের উপজীব্য; ইহাকে অবলখখন করিয়া 
তাহারা যথাক্রমে “বৃহৎকথামগ্ররী'তে ও “কথাসরিৎসাগর”এ গন্পগুলকে 
পরিবতিতরূপে সন্নিবেশিত করেন। 

দ্াক্ষিণাত্যের রূপটি সংক্ষিপ্ত এবং ইহাতে একটি নৃতন গল্প ( মেষপালিকা 
ও তাঁহার প্রেমিকবুন্দ ) সংযোজিত হইয়ছে। এই রূপের কতক উপরূপও 
( 501)-৮0£51010 ) বৃহিয়াঁছে। 

নেপাঁলীরপে কোঁন ক্ষেত্রে দেখ! যাঁর, শ্লোকগুলিই মাত্র লিপিবদ্ধ আছে, 
আবার কোঁন ক্ষেত্রে গগ্চ পঞ্চ ছুইই আছে । “হিতোঁপদেশ' 
ও নেপাঁলীরূপের উপজীব্য এক- ইহা মনে করার 
একটি প্রধান কাঁরণ এই যে, এই ছুই রূপেই প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগের ক্রম- 
বিপর্যয় দেখা যায় । 

“হিতোপদেশে পঞ্চতন্ত্রের পাঁচটি ভাগের মধ্যে মাত্র চারিটি ভাগ 
আছে। ইহা ছাড়া, ইহাতে সংযোজন, বিয়োজন, পরিবর্তন ও পরিবর্ধন 

যথেষ্ট পরিমাণে আছে । “কামন্কীয় নীতিসার হইতে 

হিতোপদেশের রচয়িতা বহু নীতিমূলক অংশ ইহাতে সন্নিবেশিত দেখা যায়। 
0 ইহার রচয়িতা নারায়ণ নিশ্চয়ই ১৩৭৩ খ্রীষ্টাব্বের 
পূর্বেকার লোক) কারণ, “হিতোঁপদেশ'এর উপলভ্যমান পুথিগুলির মধ্যে 
প্রাচীনতম পুথি এই তারিখে লিখিত | এই এ্রন্থে ভট্টারকবাঁরের উল্লেখ 
আছে; এই শব্দটির প্রচলন ৯০০ শ্রীষ্টাব্দের পূর্বে ছিল না। সুতরাং ইহাই 
“হিতোঁপদেশ'-এর রচনাকাঁলের উধর্বতর সীমারেখা । নারায়ণের পৃষ্ঠপোঁষক 
হিসাবে জনৈক ধবলচন্দরের নাম পাঁওয়া গু | 

পঞ্চতস্ত্রের উক্ত বূপগুলির মধ্যে পহলবী রূপটির স্থ্টি হইয়াছিল 


তন্ত্রাখ্যায়িকা 


'হিতোপদেশ 


গগ্ভকাব্য ১৪৭ 


৫৩১-৭৯ খ্রীষ্টান্দের মধ্যে । সুতরাং, অধুনা-লুণ্ত মূল “পঞ্চতন্্র এ সময়ের পূর্বেকার 
রচনা, কত পূর্বের তাহা অবশ্ত অনির্ণেয়। মূল গ্রন্থের 
মূল পকতন্ক্রের গচনাকাল 
১ ও উৎপতিস্থল রচয়িতা কে তাহাঁও নিশ্চিতরূপে বলা যায় না। “কথামুখে 
ষে বিষ্ণুশর্মীর উল্লেখ আছে, তাহা! অনেক আধুনিক পণ্ডিতের 
মতে কাল্পনিক নাঁম। মুলটি ভারতের কোন্‌ অঞ্চলে রচিত হইয়াছিল 
এই বিষয়ে কিছুই স্থির সিদ্ধান্ত হয় নাই-_-কেহ বলেন কাশ্মীরে, কেহ বলেন 
গৌড়ে ; পিঞ্চতন্ত্রকথামুখ” হইতে মনে হয়, ইহার উদ্ভব হইয়াছিল দাক্ষিণাত্যে। 
আরবী ও ফাসী অনুবাদের মাধ্যমে পপঞ্চতন্ত্রের গল্প প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের 
বহুদেশে পৌছিয়াঁছে এবং প্রায় পঞ্চাশটি ভাষায় অনুদ্িত হইয়াছে । 
কালিদ।সোত্তর যুগের গদ্য 
এই যুগের গ্রচন|গুলিকে নিম্নলিখিত শ্রেণীতে বিভক্ত করা যায় : 
(১) এতিহানিক রচনা, 
(২) রমন্ত।স ( 1807771)09 )১ 
(৩) গল্প । 


(১১ এতিহাসিক রচনা 


বাঁণভট্ের “হর্চরিত'” একমাত্র এতিহাসিক গগ্ভরচন]। গ্রস্থের প্রারস্তে লেখক 
কতকগুলি শ্লোকে ভাস, কালিদাস প্রভৃতি পূর্ববতী আদর্শ 
কবিগণের গুণকীর্তন করিরাছেন। গ্রন্থটি আটটি উচ্ছাসে৯ 
বর্তমানে পাওয়া যায় । প্রথম উচ্ছ্বাসে বাণ নিজের বংশাবলী বর্ণনা করিয়া 
নিজের যৌবন পর্যস্ত কার্ধকলাঁপ বর্ণনা করিয়াছেন। দ্বিতীয় উচ্ছ্বাসে 
হর্যবর্ধনের আদেশে তাহার সভায় বাণের আগমন, রাজার অশ্বের বর্ণনা প্রভৃতি 
আঁছে। তৃতীয় উচ্ছ্বাসে স্বগৃহে প্রত্যাবর্তন করিয়া বাঁণ কিরূপে স্বজনদের 
নিকট রাজা হর্ষ ও স্থাথীশ্বরের বিস্তৃত বর্ণনা করিলেন, তাহাই লিখিত আছে। 
চতুর্থ হইতে ষষ্ঠ উচ্ছাসে প্রধান বণিত বিষয়গুলি পুষ্পভৃতি নামক রাজা 
হইতে মহান্‌ রাজবংশের. উদ্ভব, প্রভাকরবর্ধনের কার্যকলাপ, রাজাবর্ধন, 
হর্ধ ও রাঁজ্যপ্রীর জন্মবৃত্বাস্ত, গ্রহবর্মার সহিত রাঁজ্যশ্রীর পরিণয়, হুণগণের বিরুদ্ধে 


বাণভট্রের হুধচরিত' 


১। অধ্যায়ের নাম উচ্্বাস। 


১৪৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক1 


রাজ্যবর্ধনের অভিযাঁন, প্রভাকরের মৃত্যু, মালবরাজ কর্তৃক গ্রহবর্মীর হত্যা 
ও রাঁজ্যশীর কারাঁরোধ, গোৌড়রাজকর্ক রাঁজ্যবর্ধনের হত্যা প্রভৃতি । সপ্তম 
উচ্ছাসে বণিত হইয়াছে গৌড়রাজের বিরুদ্ধে হর্ষের যুদ্ধযাত্রা, প্রাগ- 
জ্যোতিষের রাঁজা কর্তৃক হর্ষের নিকট প্রেরিত উপটৌকন, রাঁজ্যবর্ধন 
কর্তৃক পরাজিত মালবরাঁজের নিকট হইতে লুন্তিত দ্রব্য সহ আগত ভণ্তীর সহিত 
হর্ষের সাক্ষাৎকার, হর্ষকর্তৃক রাজ্যশ্রীর বিন্ধ্যপর্বতে গমনের সংবাদপ্রাপ্তি, 
গৌড়রাজের বিরুদ্ধে ভত্তীকে প্রেরণ এবং হর্ধ কর্তৃক স্বয়ং রাজ্যশ্রীর উদ্ধারাে৫ে 
গমন প্রভৃতি । অষ্টম উচ্ছাসের বিষয়বস্ত বিন্ধ্যপর্বতে হর্ষকতু্ক রাজ্যশ্রীর 
অন্বেষণ ও মরণৌঁনুখী ভগিনীর উদ্ধার। এই ঘটনা প্রসঙ্গে একটি আগতপ্রায় 
রাত্রির বর্ণনা চলিতে থাঁকিলে গ্রন্থটি অগ্রত্যাশিতভাবে সমাপ্ত হইয়! গিয়াছে । 
এই গ্রন্থে এতিহাসিক তথ্যের সঙ্গে কবিকল্পনা ও কবিস্থলভ অতিরঞ্জন 
প্রভৃতির সংমিশ্রণ দেখা যায়। মনে হয়ঃ ইতিহাস অপেক্ষা সমসাময়িক 
ঘটন! অবলম্বনে বিদগ্ধজনের চিত্তাকর্ষক একটি কাব্যরচনাই কবির উদ্দেশ্য । 
“বাণোচ্ছি্ং জগৎ সর্ব প্রস্ততি প্রশংসাহ্চক মন্তব্য করিয়া দেশীয় 
সমাঁলোচকগণ বাঁণকে অতি উচ্চস্তরের লেখক বলিয়া 
গণ্য করিয়াছেন। পাশ্চাত্য কাব্যরসিকগণের দৃষ্টি- 
ভঙ্গীতে বাঁণভ্ট খুব উচুদরের কবি নহেন) তাহাদের মতে তিনি কঠিন 
কঠিন শব্ধের ও দীর্ঘপমাসবহুল পদের প্রয়োগ করিয়া স্বীয় পাঁণ্ডত্য জাহির 
করিয়াছেন মাত্র এবং ফলে তাঁহার গ্রন্থপাঠে লোঁকের মনোরঞ্জন দূরের 
কথা, বরঞ্চ তাহাদের ক্লান্তি ও বিরক্তিই বোঁধ হয়। বাঁণভট্টরের রচনাশৈলীর 
ভালমন্দ বিচারে নিরপেক্ষ মত দ্রিতে হইলে বল! যায় যে, বাণভট্ের সুকবি- 
খ্যাতি তৎকাঁলের পারিপাশ্বিক অবস্থা ও রুচির উপর নির্ভরশীল। যে 
দীর্ঘ সমাঁসাঁদি বর্তমান রুচিতে বিরক্তিকর, সেই সমস্তই তৎকাঁলে প্রশংসার 
বিষয় ছিল। দণ্তী বলিয়াছেন, "ওজঃসমাসভূয়স্মেতদ্‌ গগ্ঘস্ত জীবিতম্‌ঃ 
(কাঁব্যাদর্শ--১।৮০)। বর্তমান যুগে বাণভট্ের প্রতি যে কটাক্ষ, তাহার 
জন্ত বহু শতাবীর ব্যবধানজনিত রুচি-পরিবর্তনই দারী। এই কথা অবশ্যই 
্বীকার্য যে, (শব্দের বঙ্কারে, বর্ণনার বাস্তবতায় ও কল্পনার গরিমায়) বাঁণের 
গ্রন্থ সংস্কৃত গগ্যসাহিত্যে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


সাহিত্যিক বিচার 


গগাকাব্য রি 


বাণভট্রের জীবনী সম্বন্ধে সৌভাগ্যক্রমে তাহার “কাঁদন্বরীতীহীর অন্বেষণে 
শ্লোকে এবং হর্ষচরিতে'র প্রথম দুই অধ্যায়ে ও তৃতীয় অধ্যায়ের প্রা হবপ্লে 
পর্যন্ত আমরা অনেক তথ্য পাঁই। চিত্রভান্ ও রাজ্যদেবীর পুত্র বাঁণ বাল্যাবস্থা় 
মাতা-পিতৃহীন হইয়া! অসৎসঙ্গে পড়েন। নানাস্থানে ভ্রমণ 
করিবার পর বাড়ীতে ফিরিয়া আপিলে, তিনি হর্যবধনের 
আদেশক্রমে তীহাঁর সভায় উপস্থিত হন। ইহাতে তাহার 
জীবনে মহা পরিবর্তন ঘটে! কালক্রমে তিনি স্বুকবি-খ্যাতি অর্জন করেন। 
ভর্মবর্ধনের রাঁজত্কাঁল ৬০৬-৬৪৭ শ্রীষ্টাব্ব। ন্ুতরাঁং বাঁণভট্ট এ সময়েরই লেখক 
ছিলেন, ইসা! নিশ্চিত। 


বাণভটের জীবনী ও 
কাল 


(২) রমন্যাস 


এই জাতীয় সাহিত্যের আলোচনায় দণ্ডীর “্দশকুমারচরিত” অগ্রগণ্য । 
শুনিতে একটু অদ্ভুত মনে হয় যে, “দরশকুমাঁরচরিতে” দ্রশটির স্থলে রাজবাহন 
প্রভৃতি মাত্র আটজন রাজপুত্রের কাধকলাপ বণিত হইয়াছে । 
দণ্ডীর ও 
'শকুনারচরিত গ্রন্থের নামের সার্থকতার জন্য 'পূর্বপীঠিকণ নামক আগ 
ংশে অপর দুইটি রাজপুত্রের কীতিকাহিনীর বিবরণ 
দেওয়া হইয়াছে। “বিশ্রুত' নামক একটি রাঁজকুমারের অসমাপ্ত কাহিনী “উত্তর- 
পীঠিকা” নামক উপসংহাঁরাংশে সমাপিত হইয়াছে । নাঁনা কারণে, পূর্বগীঠিক1 
ও উত্তরপীঠিকাকে পণ্তিতগণ পরবর্তী কোন লেখকের 
ূর্বগীঠিকা রচন| বলিয়া মনে করিয়া! থাকেন। 

“অবস্তিনুন্দরীকথা” নামক একটি গ্রন্থকে দণ্ীর 
রচিত বলিয়া অনেকে মনে করেন; তাহাদের মতে, 
ইহাই “দশকুমারচরিতে'র লুপ্ত আঘ্চ অংশ । “অবস্তিস্ন্দবীকথাঁসার” নামে 

ইহার ছন্দোবদ্ধ রূপও আছে। কোন কোঁন পণ্ডিতের 
মতে “অবস্তিনুন্দরী কথা” দণ্তীর রচিত হইতে পারে না। 

“দ্ডনঃ পদলালিত্যম্ঠ ভারতীয় স্ুধীসমাজে দণ্ডতী সম্বন্ধে স্ুপ্রচলিত 
প্রশংসাবাণী। দরণ্তীর ভাষার পারিপাঁট্য ও সুললিত শব্দবিন্তাস যথার্থই 


অবস্তিচ্ন্রীকথ! 


১৫২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পঙিতগণের মতে১*“বাসবদতাঁতে গ্রন্থকার নৈয়ায়িক উদ্দোতকরের ও 
ধর্মকীতির “বৌদ্ধসঙ্গত্যলক্ক(র, নামক গ্রন্থের উল্লেখ করিয়াছেন। প্ররুতই 
পুরা ৫ 

যদ্দি উক্ত ব্যক্তি ও বৌদ্ধগ্রস্থের উল্লেখ থাকে, তাহা হইলে সুবন্ধৃকে 
থীঃ সপ্ধম শতকের প্রারভ্তকলের লেখক বলিয়া মনে করা যাইতে 
পারে। 


'বাণভট্রের “কাঁদস্বরী” সর্বাপেক্ষা বিপ্যাত রমন্কাস। তিনি ইহার পূর্ব 
ভাঁগটি রচন1 করিয়াছিলেন, এবং তীহাঁর পুত্র পুলিন্দ ব! ভূষণভট্ট অবশিষ্ট 
অংশ সম্পূর্ণ করেন । 


ইহজীবনে এবং বিগত জীবনসমূহে চন্দ্রীপীড় ও কাঁদম্বরীর প্রেমের 


কাহিনী এই গ্রন্থের বিষয়বস্ত। এই মূল আখ্যানের সঙ্গে 
| রি 
সঙ্গে পুগুরীক ও মভাশ্বেতার প্রণয়্োপাখ্যান বণিত 
হইয়াছে। মহাঁশ্বেতার প্রণয়-ক্রিষ্ট পুগ্ুরীক কর্তৃক অভিশপ্ত চন্দ্রমা মর্তো 
চন্দ্রাপীড় রূপে জন্মগ্রহণ করিয়া গন্ধবরীজকুমারী কাঁদম্বরীর প্রেমপাশে আবদ্ধ 
হন। আবার, চন্দ্রমার শাঁপে পুগুরীক চন্দ্রাপীড়ের সখা বৈশম্পীয়নরূপে 


জাত হন। বর্তমান জন্মে চন্দ্রাপীড় রাঁজা শুদ্রক ও বৈশম্পীয়ন শুক আকারে 
জন্মগ্রহণ করেন। 


এই কাহিনী অবলম্বনে বাণভট্ট অদ্ভুত গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন । €ক্পনার 
বিচিত্র রঙে, প্রাকৃতিক দৃশ্তের মনৌজ্ঞ বর্ণনায়ঃ প্রেমিক-প্রেমিকাঁর চিত্তের 
মনন্তার্তিক বিশ্লেষণে ও চরিক্রচিজরণে/বাণভট্ট গগ্ঠকাব্য- 
রচয়িতৃুগণের মধ্যে অগ্রগণ্য। বাণের শব্দ-সম্পদ এবং 
অলঙ্কারশীস্ত্রে পারদশিতা তাঁহার যশোভাগারের অতুলনীয় রত্বু। (সংস্কৃত 
গগ্যসাহিত্যের যদ্দি এই একটি মাত্র গ্রন্থই থাঁকিত, তাহা হইলেও ভ'রতবর্ষ 
গছারচনার গর্ব করিতে পাঁরিত। প্রাচীন ভারতীয় সমালোচকগণের মতে, 
গগ্ভং কবীনাং নিকষং বদস্তি; অর্থাৎ, গগ্ঠরচনাতে কবির রচনাঁশক্তির কঠিন 
পরীক্ষা হয়। এই পরীক্ষায় বাঁণভট্র কৃতিত্বের সহিত উত্তীর্ণ হইয়াছেন | 
বাণের এই গ্রস্থ যে এককালে ভারতবর্ষে পশ্ডিতগণের একাস্ত প্রিয় হইয়াছিল, 
তাঁহার একটি প্রমাণ নিম্ে'দ্ধত উক্তি 


সাহিত্যিক বিচার 


গগ্ভকাব্য ১৫৩ 


“কাদম্বরীরসঙ্ঞানামাহারোহপি ন রোচিতে। বর্তমান যুগে, আধুনিক 
সমালোচকের দৃষ্টিতে, বাণের ভাষ। ছুরহশব্ববহুল, বাঁক্যগুলি এত বিরাট 
যেএক নিঃশ্বাসে পড়া যায় না এবং গল্পসমূহের অনুপ্রবেশ হেতু স্থানে স্থানে 
মূল উপাখ্যানের ন্ত্র হাঁরাইয়া৷ যাঁয়। পাশ্চাত্য সমালোচক ০১৫ 
বলিয়াছেন যে, বাণের গগ্ভ একটি মহারণ্য; ইহাতে পথিককে ঝোঁপ ঝাড় 
কাটিয়া কণটিয়া অগ্রসর হইতে হয় এবং এইভাবে কিছুদূর যাইয়া! 
সে দুরূহ শব্দরূপ হিংস্র জন্তর সম্মুখীন হইয়া ভয়াতুর হইয়া 
পড়ে। 

চু 0১০,-এর এই উক্তি বর্তমান রুচিতে সমর্থনীয় হইতে পাঁরে। কিন্ত, 
আমাদের ভূলিয়! যাওয়া সমীচীন নহে যে, রাঁজার সাহায্যপুষ্ট কৰি শান্তিময় 
পরিবেশে বসিয়। যে-যুগের পাঠকের জন্ত এই গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন সে-যুগ 
বহু শতাব্দী পূর্বে অতীত হইয়াছে ।১ 


বাণভট্রের গগ্ভকাব্য-রচয়িতৃগণের অগ্রগণা বাণভট্ের জীবনী ও 
জীবনী ও কাল জীবনকাঁল সম্বন্ধে বাঁণভট্টের হর্ষচরিত” গ্রসঙ্গে বলা 
হইয়াছে। 

€৩) গল্প 


“স্ংহাঁসন-দ্বাজিংশিকা” এই জাতীয় একখানি স্ুবিদিত গ্রন্থ। ইহার অপর 
নাম বিভ্রম-চরিত? | : 
এই গ্রন্থথানি বত্রিশটি গল্পের সমষ্টি । বিক্রমাদিত্যের 
সিংহাঁসনটি ভূগর্ভ হইতে আবিষ্কৃত হইয়া ভোজরাজের হস্তগত 
হইল। ভোঁজ সিংহাসনে আরোহণ করিবার উপক্রম করিলে, যে বত্রিশটি 
পুত্তলিকাঁর উপরে সিংহাসনটি স্থাপিত ছিল তাহার প্রত্যেকে এক একটি গল্পে 
বিক্রমাদ্ধিত্যের গুণকীর্তন করিতে থাকে। গন্পগুলি বলার উদ্দেশ্য এই যে, 


সিংহাসন-দাত্রিংশিকা 
বা বিক্রম-চরিত 


১ একাদন্বরী' সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের “প্রাচীন সাহিত্য দ্রষ্টব্য । 


ও সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বিক্রমািত্যের স্টায় গুণসম্পন্ন না হইক্সা এই সিংহাসনে কেহ বসিবার 
উপযুক্ত হইতে পারে ন1। 


সূল গ্রন্থ অনাবিক্কৃত; মূলগ্রস্থটি অগ্যাবধি অনাঁবিকফৃত। ইহা নিয়লিখিত 
বতমান রূপ রূপে এখন পাওয়া যাইতেছে ১ 
মূল (শত ) 
13077775525 
উত্তরভারতীয় তত 
| (বিক্রম-চরিত নামে 
| প্রচলিত ) 
রা এ. ূ 
জৈন ক্ষেমন্কর মুনি কতৃক বররুচির নামে অজ্ঞাত বাক্তি কতৃক ূ 
রচিত গ্রদ্ধ প্রচলিত বঙ্গদেশীয় রপ রচিত সংক্ষিপ্ত রূপ র 
[ একটি মহারাষ্্র-ব্প [ জেনরূপের অবলম্বনে র 
অবলম্বনে লিখিহ বলিয়া লিখত ] [ 
কথিত ] রা রে 
| | 
গগ্যরূপ পগ্যরূপ 
গ্রন্থটি অতিশয় জনপ্রিয়। তবে, গল্পগুলি প্রীয়শঃই বৈচিত্র্য হীন 
২ নৈ 
সাহিতিক বিচার এবং নৈতিক উপদেশের আধিক্য হেতু পাঠকের 
বিরক্তিজনক। 


এই গ্রন্থের রচয়িতা অজ্ঞাত এবং রচনাকাঁলও নিশ্চিতভাবে অনির্ণেয় | 
প্রস্থ রচয়িতা শু. উন এবং দক্ষিণ ভারতীয় রূপে হেমাদ্রির “চতুবগচিস্তামণি' 
রচনাকাল নামক গ্রন্থের উল্লেখ হইতে পণ্ডিতগণ মনে করেন 
যে, ইহা সম্ভবতঃ খ্রীঃ ত্রয়োদশ শতাব্দীর পূর্বে রচিত হয় নাই। 


“বেতালপঞ্চবিংশতি” গগ্-গল্লের অন্যতম গ্রন্থ। ইহাতে পচিশটি গল্প মূল 
(বেতাল পঞ্চবিশেতি" : গল্পটিতে অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে; এই পচিশটি গল্প বর্তমানে 
চাঁরিটি আকারে পাওয়া যাঁয়। 
(১) শিবদাস-কথিত--ইহাতে গগ্চের সহিত শ্লোকের সংমিশ্রণ আছে । 
(২) জন্তলদত্ত-রচিত--ইহাতে নীতিক্সোক নাই। 
(৩) বল্পভদাঁসকৃত সংক্ষিপ্ত রূপ । 
(৪) অজ্ঞাত লেখকের রচিত রূপ। 
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ত্রিবিক্রমসেন বা বিক্রমপেন নামে এক রাঁজা ছিলেন । ইনি পরবর্তীকালে 
বিক্রমাদিত্য নাঁমে পরিচিত হইয়াছেন। ইহাকে এক তাপস প্রত্যহ একটি 
করিয়া ফল দ্বিতেন, সেই ফলে একটি রত্ব লুক্কায়িত থাকিত। এই তাঁপসের 
প্রীতি-উত্পাঁদনের জন্ত রাজা বৃক্ষ হইতে দেছুল্যমান একটি মানুষের 
মৃতদেহ আঁনিতে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হন। এ যৃতদেহ আনিতে গেলে উহার 
রক্ষক এক পিশাচ বা বেতাল র'জাকে বলে যে, তাহার কয়েকটি প্রশ্নের 
সদুত্তর দিতে পারিলে রাজাকে এঁ দেহটি সে ছাড়িয়া দ্রিবে। বেতালের 
প্রশ্নগুলি সব ধাঁধা । ধাধাগুলির মধ্যে ছুই একটির নিদর্শন দেওয়া! গেল। 
অন্নভক্ষণে প্রবৃত্ত জনৈক ব্যক্তি স্রাণশর্ভিদ্বারা বুঝিতে পারিল যে, এ অন্ন ষে 
ধান্য হইতে প্রস্তুত সেই ধান্ঠ শ্বশাঁন-সন্নিহিত কোন ক্ষেত্রে জাত; এইজন্য সে 
ভক্ষণ হইতে বিরত হইল। এক ব্যক্তি দিব্য স্বকোমল শয্যেঁপকরণের বহুস্তরের 
নীচে একটি কেশখণ্ড থাঁকা হেতু তাহাতে শয়ন করিতে পারিল না। এই 
ভোঁজন-বিল।সী ও শয্যা-বিলাঁপীর মধ্যে কে অধিকতর বিলাসী? কে সর্বাধিক 
প্রেমিক--যে প্রিয়ার মুতর্দেহের সঙ্গে একই শ্বশানানলে নিজেকে দগ্ধ করে, ন! 
যে প্রিয়ার শ্বশান-প্রীন্তে কুটার নির্মাণ করিয়। তথায় শোকাঁকুল জীবন যাঁপন 
করে, অথবা যে মৃত। প্রিয়াকে ঘটনাক্রমে প্রী্ধ মন্ত্র্ধারা পুনজীবিত করে? 

“বৃহৎকথা'র কাঁশ্মীরী দুইটি রূপেই “বেতা' লপঞ্চবিংশতি'র গল্প গুলির প্রাচীনতম 
রূপ পাওয়1 যায় বটে, কিন্তু “বুহৎ্কথাঁ”র নেপালীরূপে ইহাদের সন্ধান মিলে না। 
নুতরাঁং, এ গ্রন্থই “বেতাঁলপঞ্চবিংশতি'র উপজীব্য, এমন কথা 
নিঃসন্দেহে বল! যাঁয় না। লেখকের মৌলিকতা৷ থাকুক বা 
না থাকুক, ইহা অবিসংবাদিত ষে, গল্পগ্ুলি চিত্তাকর্ষক, বৈচিত্র্যময় ও অনেক 
ক্ষেত্রে হাস্যরসপ্রধান। এইগুলিতে খাঁটি লোকসাহিত্যের ছাঁপ রহিয়াছে । 

“বেতালপঞ্চবিংশতি'র চাঁরিটি রূপের মধ্যে শিবদাসকৃত রূপটি সবিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ও বিখ্যাত। শিবদাঁসের কাল অজ্ঞাত। 
শুকসপ্ততি' গগ্ঠ-গল্পের অপর একখানি গ্রন্থের নাম “শুকসপ্তৃতি 
_তিনটি বর্তমান রূপ এই গ্রন্থটির তিনটি রূপ বর্তমানে পাওয়া ঘাঁইতেছে £-- 

(১) 91070110101 বা সংক্ষিপ্ত রূপ-জনৈক জৈনধর্মীবলক্বী ব্যক্তি 

কর্তৃক রচিত। 


সাহিত্যিক মূল্য 


১৫৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


(২) 0878০] বা বধিত বূপ--চিস্তাঁমণি ভট্ট কুত। 
(৩) দেবদত্তকৃত। 


এক ব্যক্তির অন্ুপস্থিতিতে তাহার পত্রী অন্য ব্যক্তির প্রতি আসক 
হইয়! গৃহত্যাগের উপক্রম করিলে অনুপস্থিত ব্যক্তির পালিত শুকপাখীটি 
একাদিক্রমে সন্তরটি গল্প বলিরা এ পত্বীর কৌতৃহুল উদ্দীপিত করিয়া 
রাখে; ইতোমধ্যে তাহার পতি প্রত্যাবর্তন করেন। এইরূপে বিশ্বস্ত 
শুকপাখীর কৌশলে তাহার প্রভূ মহা অনর্থ হইতে নিষ্কৃতি পান। 
সংক্ষেপে ইহাই এই গ্রন্থের বিষয়বস্ত। গল্পগুলি নিপুণভাবে লিখিত। 
সংক্ষিপ্ত রূপের লেখক অপেক্ষা বর্ধিত রূপের রচয়িতাঁর রচনাকৌশলের 
প্রতি লক্ষ্য অধিকতর । ইহাঁও সংস্কৃত গছ্ে রচিত লোঁকসাহিত্যের একটি 
প্রকট নিদর্শন । 


এই গ্রন্থের বধিত রূপের রচয়িতা চিন্তামণি সম্ভবতঃ খ্রীঃ দ্বাদশ শতকের 
পূর্বেকার লোক নহেন। সংক্ষিপ্ত রূপটিতে প্রাকৃত 
শ্লোক থাকায় কেহ কেহ মনে করেন যে, ইহ 1 সম্ভবতঃ 
প্রাকৃতে রচিত কোন মৃলগ্রন্থ অবলম্বনে লিখিত। 


রচনাকাল 


সাধারণ গগ্যসাহিত্য- 


এ পর্যন্ত যে গছসাহিত্যের আলোচন1 করা গেল, তাহাই সংস্কৃত গদ্ভ- 
কাব্যের গৌরব। উক্ত গ্রন্থাবলী ব্যতীত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র এবং সাধারণ বন্থ 
গগ্ভকাব্য পাঁওয়] গ্রিয়াছে। তবে, এগুলি তেমন প্রসিদ্ধ নয় এবং ইহাদের 
রচনাশৈলী বা বিষয়বস্ত তত উপাদেয় নয়। বস্তত্তঃ, বাঁণভট্রের পরবর্তাঁ গঞ্চ- 
সাহিত্যে যেন কবি-প্রতিভা ক্রমক্ষীয়মীণ। টি বাণভট্টোত্তর যুগের 
গগ্ভকাব্যকে ইদানীন্তন পণ্ডিতগণ “26০,990 7):95৪, (ক্ষয়িফু গগ্ভ ) 
আখ্য। দ্রিযাছেন। যাহা! হউক, আমরা সাধারণ রচনাগুলির মধ্যে অপেক্ষা- 
কৃত উৎকৃষ্ট ও প্রসিদ্ধ রচনাগুলির একটি অতি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়া! এই 
প্রসঙ্গ শেষ করিব। 


গ্রন্থুনাম 
[ বর্ণানুক্রমে লিখিত ] 
কথার্ণৰ 


কথাকোষ 


কথারত্বাকর 


চম্পকশ্রেষ্ঠিকথানক 
পুরুষপরীক্ষা 


গ্রবন্ধকেষ 


প্রবন্ধচিস্তামণি 
ভরটক-দ্বাত্রিংশিক। 


ভোজপ্রবন্ধ 


মম্যকৃত্বকৌমুদী 
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রঢয়িতার নাম সংক্ষিপ্ত বিষয়বস্ত 
ও কাল 
শিবদাঁস প্রধানত: মূর্খ ও তক্করের 
[কাল অজ্ঞাত] পঁয়জিশটি গল্প 
বর্ধমান স্ুরি নলোঁপাখ্যান অবলম্বনে 
লিখিত। 
হেমবিজয়গণি মূর্খ ও ছুষ্ট ব্যক্তি এবং 
( আঃ ঘীঃ ১৭শ শতাব্দী ) ধূর্ত নারীগণ সম্বন্ধে 
২৫৮টি বিবিধ গল্প । 
জিনকীতি রূপকথা । 
(্বীঃ ১৫শ শতাব্দী ) 
মৈথিল বিষ্ভাপতি পুরুষজনোচিত গুণ 
(শী: ১৪শ শতাব্দী) সম্বন্ধে ৪৪টি গল্প। 
রাঁজশেখর সরি  কতিপক্ রাঁজা, জৈন 
(শীঃ ১৪শ শতাবী ) মহাপুরুষ এবং কবির 
জীবনী অবলম্বনে লিখিত। 
মেরুতু্গ বিক্রমাদিত্য ও ভোজ 
(হীঃ ১৪শ শতাব্দী) প্রভৃতি রাজাদের কাহিনী । 
অজ্ঞাত ভরটকাখ্য উপহাসাস্পর্দ 
ন্নযাসিগণের গল্প। 
বল্লালসেন ধারারাঁজ ভোজের 


(ঘঃ ১৫শ শতাববী- গল্প । 
বাংলার রাজা বলালসেন 


হইতে ভিন্ন ব্যক্তি) 
অজ্ঞাত কি করিয়া সম্যক্‌' ধর্ম 
লাভ হইল, সেই বম্বন্ধে 
স্বামী কর্তৃক স্্বীগণের 
নিকট গল্প এবং 
স্্ীগণ কর্তৃক স্বামীর 


নিকট কথিত গল্প 


উন্সিস্প 
চম্পুকাব্য 


“চম্পু, শদটির উৎপত্তি কখন কেমন করিয়] হইল, বলা যায় না। প্রাচীন 
আলঙ্কা্িক দ্তী তাশ্ার “কাব্যাদশে (১৩১) এই জাতীয় কাব্যকে গগছ্াপছাময়” 
বলিয়।ছেন। পরবর্তী কালে, অনেক মাঁলঙ্কারিকই চম্পু 
চন্পৃকীব্যের লক্ষণ ও 
টান কাব্যের লক্ষণ বলিয়াছেন ) কিন্তু, কতটুকু গগ্ভ এবং কি 
পরিমাণে পছ। থাঁকিবে, এই সম্বন্ধে কেহই কিছু বলেন 
নাই। কথা ও আধ্যায়িকারূপ গগ্ভসাহিত্যে গঞ্ভের সঙ্গে সঙ্গে পদ্য মিশ্রত 
মাছে; কিন্তু ইহাদের তুলনায় চল্পৃতে পছ্াাংশ অধিকতর। পঞ্চতস্ত্রে 
পঞ্চের প্রয়োগ প্রায়ই ভইয়ীছে কোঁন নৈতিক উপদেশচ্ছলে অথবা একটি 
বর্ণনার উপসংহারস্বরূপে। চম্পুতে গগ্চপঞ্চের মিশ্রণে 
গগ্কাব্য এবং চগ্পুর 
াৃষ্ ও প্র্দ কোন ধরাবাঁধা নিয়ম দেখা যাঁয় না। সম্ভবতঃ বৈচিত্র্য 
স্ষ্টির উদ্দেশ্টে অথবা পদ্ভকাব্যের প্রতি পাঠকসমাজের 
সমধিক গ্রীতিহেতু চম্পুরচয়িতা ইতন্ততঃ পছ্োর প্রয়োগ করিয়াছেন । 
চম্পৃকীব্যের সহিত দণ্ডীর (প্রীষ্টীয় ৮ম শতক) পরিচয় থাকা সত্ত্বেও বর্তমানে আমরা 
থ্রী; দশম শতকের পূর্বের কোন চস্পুর নিদর্শন পাই না। সময়ের অত্যন্ত 
বাবধান এবং পগ্ঠাংশের প্রয়োগের পদ্ধতির প্রভেদ প্রভাত 
কারণে চল্পূকে পছ্ঠ।ংশসম্ঘলিত পালি জাতক এবং 'পঞ্চতত্ত্রের 
আদর্শে স্থ্ট মনে না করাই সঙ্গত মনে তয়। কথা ও আখ্যায়িকারূপ 
গগ্ঠকাব্যের সঙ্গে চম্পুর সাদৃশ্ত যথেষ্ট । নুতরাং পদ্ধ ও উক্ত প্রকার গদ্যের 
প্রভাবের সংমিশ্রণেই এই জাতীয় কাঁব্যের সৃষ্টি হইয়াছিল, ইহা মনে করা 
সম্ভবতঃ অযৌক্তিক নহে। 
চম্পূর বিষয়বস্তব প্রায়ই 1970 বাঁ উপকথা । কোন কোন চম্পু অবশ্ত 
চম্পুব বিধয়বন্ত নান। বিষয় অবলম্বনে রচিত। 
গপর্যস্ত যে সমস্ত চম্পুকীব্য পাওয়া গিয়াছে, তন্মধ্যে ত্রিবিক্রমভট্টের বা 


পালি জাতক ও চম্প 
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সিংহাদিতোর “নল-চম্পু, বা “দময়স্ত্রী-কথা” প্রাচীনতম । গ্রন্থের নাঁষটিই 
চ্পৃকাবোন বিভিন্ন: ইহার বিষয়ধস্তর পরিচাঁয়ক। নলদময়ন্তীর প্রসিদ্ধ 
্স্থ --“নলচঞ্পু' উপাখ্যানের কিয়দংশ অবলম্বন করিয়া কবি সাতটি “উচ্ছাসে' 
কাব্যখানি রচন1! করিয়াছেন। ইহার রচনাতে কবি নিজের পাণ্ডত্য 
প্রদর্শনের অনেক চেষ্টা করিতে গিয়া কবিত্ব 'অপেক্ষ। সাহিত্যিক ব্যায়ামের 
(11691া্যা ০৯০০1৪০ ) পরিচয়ই বেশী দিয়াছেন । 

তিবিক্রম সম্ভবতঃ ীঃ দশম শতকের প্রথম পাঁদ্বের লোঁক। 

জৈন সোমপ্রভ সুরির রচিত “যশস্তিলকচম্পু” এই 
জাতীয় গ্রন্থ । 

ইহাঁতে অবস্তিরাজ যশোঁধরের পত্বীর চক্রান্ধঃ মৃত্যু ও বহুবার পুনর্জন্ম 
এবং পরিশেষে জৈনধর্মগ্রহণ প্রভৃতি কাহিনী বণিত আছে। 

গল্পে নৃতনত্ব নাই , অনেক জৈন গ্রন্থে ইহা আছে। আটটি “আশ্বাসে? 
লিখিত এই গ্রন্থে কবির অলঙ্কার ও ছন্দশান্ত্রে পাণ্ডিত্যের পরিচয় পাঁওয়। 
যায় বটে, কিন্তু চম্পুটিকে কবির স্বীয় জৈন ধর্ম প্রচারের একটি উপায়স্বরূপ 
মনে হয়; ইহাঁতে কাব্যটির সহিত্যিক মূল্য অনেক পরিমাণে ক্ষুণ্ন হইয়াছে। 

এই চম্পু ৯৫৯ খ্রীষ্টাব্ধে রচিত হইয়াছিল। 

উক্ত ছুইটি চম্পু ব্যতীত আরও কয়েকটি চম্পু মাছে; উহাদের মধ্যে প্রধান 
চম্পৃগুলিব সংক্ষিপ পরিচয় নিয়ে দেওয়া? গেল। 


'যশস্তিলকতন্পু 


গ্রন্থনাম রূচয়িত। কাল 
(বর্ণানুক্রমিক) 
উদয় সুন্দর কথ! সোড্‌ঢল ১০৪০ খ্রীষ্টা্র 
গোপাঁলচম্পু জীবগোস্ব!মী হী: ষোঁডশ শতাব্দী 
তিলকমঞ্জরী ধনপাঁল ৯৭০ খ্রী্টাব্ধের কাছাকাছি 
ভারতচম্পু অনন্ত ] 
রাঁমায়ণচম্পু ভোজরাজ ? 


ও লক্ষ্মণ ভট ? 


নুড়ি 
দৃশ্যকাব্য 


এই অধ্যায়ের নাম “নাটক না দিয়! “দৃশ্যকাব্য* কেন দেওয়া হইল, 
তাহা প্রথমে বলা প্রয়োজন। আমর] পূর্বে দেখিয়াছি, দৃশ্তকাব্যের প্রধান 
দুইটি ভাগ-_-রূপক ও উপরূপক। রূপক দশবিধ; ইহাঁদের মধ্যে একপ্রকার 
রূপকের নাঁম “নাটক” । নাটাযগ্রন্থমাত্রকেই বাংলার স্তায় সংস্কৃতে নাটক বলা 
হয় না। বর্তনান প্রসঙ্গে আমরা শুধু দৃশ্তকাব্যের একদেশ নাটকের 
আলোচনাই করিব না, কিন্তু “দৃশ্তকাব্য নামে অভিহিত সমগ্র সাহিত্যের 
আলোচনাই করিব। 


দূৃ্যকাব্যের প্রকারভেদ 
এই জাতীয় কাব্যের ভাগ-বিভীঁগ গুলি নিয়লিধিতরূপ £-- 
কায 


চিন হত হট মাটি নু 
0) নাটক, (২) প্রকরণ .(৩) ভাগ (৪) ব্যায়োগ | 


২ পপ স্টপ পপ ০০ পপ ০৯ অপ 


| ূ | | ূ | 


(৫) সমবকার (৬) ডিম (৭) ইঈহামূগ (৮) অঙ্ক (৯) বীথী (১.) প্রহসন 


পপ কথা 
পতশাপাপিসীপিপিপাপীশপিশপীপ পিপিপি সী সপ শ্বাস পা শা জী সপ ০প্পাল জা 


রর রি রি রা 


(১) নাটিকা (২) ত্রোটক (৩) গোষ্ঠী (৪) সটক (৫) নাট্যরাসক (৬) প্রস্থান (৭) উল্লাপা (৮) কাব্য 








| | | |. | 
(৭) প্রেশ্ণ (১) রাসক (১ ১) সংলাপক (১২) শ্রীগর্দিত (১৩) শিল্পক (১৪) বিলাসিক! 


(১৭) টি (১৬) ক (১ হলীশ (১৮) আনিকা 
ইহাঁদের মধ্যে নাটক, নাটিকা, প্রকরণ ও ভাণই বেশী দেখিতে পাওয়া 
যায়। সুতরাং ইহাঁদের লক্ষণ সংক্ষেপে দেওয়া! যাইতেছে । 
'সাঁহিত্যদর্পণ”কাঁর বিশ্বনাথের মতে, নাটকের বসত হইবে 
বিখ্যাত কোন বৃত্াস্ত; ইহার নায়ক হইবেন গুণবান্ঃ প্রখ্যাতবংশ 


নাটক 
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ও ধীরোদাত্১ রাজ! অথবা দিব্য পুরুষ। নাটকের প্রধান রস শূঙ্গার বা 
বীর); অন্তান্ত রস অঙ্গস্বপে থাঁকিবে। অঙ্কসংখ্যা হইবে পাঁচ হইতে 
দশ । দৃরাহ্বান, বধ, যুদ্ধ, মৃত্যু, ত্রীড়াকর বা অশ্লীল কোন ব্যাপার নাটকে 
থাকিবে না।২ 
নাটিকাঁর বিষয়বস্ত কাল্পনিক এবং নায়ক ধীরললিতত রাঁজা। ইহাতে 
টা মহিষীর মান প্রভৃতি বাঁধা অতিক্রম করিয়া অন্ঠ 
“নবাচুরাগা” নারীর সহিত রাজার পরিণয়ের বর্ণনা 
থাঁকিবে। নাটিকাঁর অস্কসংখ্য। হইবে চাঁর ।« 
কৰিকল্লিত লৌকিক বৃত্তান্ত লইয়া প্রকরণ রচিত হইবে । ইহাঁতে 
প্রধান রস শূঙ্গার। প্রকরণের নায়ক ধীরপ্রশীত্ত*ৎ ব্রা্গণ, অমাত্য ব। 
বণিক এবং নাঁষিকা কুলবধূ বাঁ বেশ্তা অথবাঃ কোন কোন 
প্রকরণ ক্ষেত্রে, উভয়ই । নায়িকার প্রকার অনুসারে প্রকরণ 
তিন গ্রকার হইবে; তন্মধ্যে তৃতীয় প্রকারের রচনায় 
ধূর্ত, দ্যুতকাঁর ও বিট প্রত্ৃতি চরিত্রের প্রীচূর্য থাকিবে। প্রকরণের অঙ্কসখখ্যা 
সাধারণতঃ দশ ।* 
ভাগ একান্ক নাটগ্রস্থ। ইহাতে বিট একমাত্র চরিত্র, বিষয়বস্তু ধূর্ত 
ভাপ নায়কের কার্ধকলাঁপ এবং রস শৃঙ্গার ও বীর ।" 


দৃশ্যকাব্যের উৎপত্তি সম্বন্ধে বিভিন্ন মত 


ভারতবর্ষে দৃশ্তকাব্যের ধারণ! কোন নুদূর অতীতে জন্মিরাছিল, তাহ) 
নির্ণের। এই সম্বন্ধে ভারতীয় ও বৈদেশিক পণ্ডিতগণ কতকগুলি অনুমান 


পেপার শিপ 


১ দ্রষ্টব্য £ সাহিত্য দর্পণ, ৩1৩৭ 


২ এ ৬৬ 
ণ তীঁ ৩1৩৯ 
এ ৬1২৮১ 
€ ত্র ৩৪৯ 
১ রী ৬২৪৫৩ 
৭ ঁ ৬1২৫৫ 


১মস্প১১ 


১৬২ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


করিয়াছেন। তীহাঁদ্দের বিভিন্ন মতাঁবলীর মধ্যে প্রধান প্রধান মতগুলি 
নিম্নলিখিতরূপ। 

(১) কোন কোন পণ্ডিতের মতে, খথেদের পুরূরবাঁউশী, যম-যমী 
বেদের সংবাদহক্ত প্রভৃতি সংবাদ-সুক্তগুলি হইতেই সর্বপ্রথম দৃশ্তকাবোর 
0)1819859 10১০৯) ধারণ সেই যুগে জন্মিয়াঁচিল। 

(২) প্রাচীন ভারতে বহুকাল হইতেই জনসাধারণের আমোদের জন্য 

পুতুল-নাচের প্রচলন ছিল। পিসেল ([১18০)19] ) মনে 
7১1010০৮019 বা 
পৃতুল,নাচ (পিদেল। করেন যে, এই পুতুল-নাচ হইতেই দৃশ্তকাঁবের উদ্ভব; 
ইহার একটি প্রমাণ, নাটকে ব্যবহৃত ছুইটি শব্দ-_স্ুত্রধার 
(ধিনি ত্র ধরিয়া থাকেন) ও স্বাপক (ধিনি পুতুলগুলিকে স্থাপন করেন)। 

(৩) কেহ কেহ মনে করেন, শীতের পরে যে বসস্তোৎসব প্রচলিত ছিল 
বসস্তোৎদব সেই উৎসবই দৃশ্ঠকাঁব্যের আদর্শ। 

(8) রিজ ওয়ে (21892 )-র মতে, পরলোকগত পূর্বপুরুষগণের 
ক উদ্দেস্ত প্রাচীন কালে যে অনুষ্ঠান বিহিত ছিল, তাহারই 
(রিজ ওয়ে) পরিবতিত ও পরিবর্ধিত রূপ দৃশ্যকাব্য। 

(৫) ভরতের নাট্যশাস্ত্রে লিখিত আখ্যানে দেখা যায় যে, স্বয়ং ব্রঙ্গা 

দৃশ্তকাব্যের সৃষ্টি করিয়াছিলেন এবং এই উদ্দেশ্টে তিনি 
ব্রহ্মার সৃষ্টি 
নাটশাস চতুর্বেদ হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছিলেন; শিবের 
তাঁগব এবং পার্বতীর লাম্তও ইহাতে সন্নিবিষ্ট হইয়াছিল। 
এই আখ্যান হইতে আরও জানা যাঁয় যে, ব্রহ্মা! নিজে “অমৃতমন্থন” ও “ত্রিপুরদাহ? 
নামে ছুইটি দৃশ্ঠকাব্য রচন] করেন। ূ 
(৬) পাশ্চাত্য পণ্ডিত /০১০. ও তাহার মতান্ুসারিগণের মতে 
গ্রীস্দেশ হইতে ভারতীয়েরা দৃশ্তকাঁব্যের ধারণ] গ্রথম 
টি রভুতিট  পাইয়াছিল$) এই মতের সমর্থনে গ্রীক ও ভারতীয় 
উভয় প্রকার দৃশ্যকাঁব্যের মধ্যে বহু সাদৃশ্ত দেখান 
যায়। ।আলেক্জাগাঁরের অভিযানের (খ্ীঃ পৃঃ ওর্থ শতক ) পর হইতে গ্রীস্‌ 
দেশের সঙ্গে ভারতবর্ষের খুব ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ স্থাপিত হইয়াছিল এবং ভারতে গ্রীক্‌ 
শাসনকর্তাদের সভাতে গ্রীকৃ দৃশ্তকাব্য অভিনীত হইত 1] গ্রীকৃ বিচ্ঞা শিক্ষার 


দৃশ্যকাব্য ১৬৩ 


কেন্ত্র আলেকজান্ড্িয়! নগরী ছিল প্রসিদ্ধ । ভারতের উজ্জয়িনীর সঙ্গে এ স্থানের 
ঘনিষ্ঠ বাণিজ্যিক সম্বন্ধ ছিল। তখন হইতে ভারতবাসিগণ সংস্কতে দৃশ্তকাব্য 
রচন1 করিবার প্রেরণ] পাঁইয়াছিল। (এই মতের সমর্থনে আরও বল! যায় যে, 
সংস্কৃত নাটকে “যবনিকা” শব্দটির প্রয়োগ হইল 'যবন” (-গ্রীকৃবাসী ) 
হইতে । তাহা ছড়া, সংস্কৃত নাট্যগ্রন্থে রাজার দেহরক্ষিণীর “ঘবনী” বলিয়! 
যে পরিচয় আছে উহাও গ্রীক্‌ প্রভাবের ইঙ্গিত দেয়। দক্ষিণ-ভারতে সীতাবেঙগ। 
গুহায় গ্রীকৃ রঙ্গমঞ্চের অন্থকরণে নিষিত যে ভারতীয় রঙ্গমঞ্চ আবিষ্কৃত 
হইয়াছে, তাহ! গ্রীক প্রভাবের একটি প্রকৃষ্ট প্রমাণ বলিয়। এই মতাঁবলম্বী 
পণ্ডিতগণ মনে করিয়! থাকেন |: 

সংস্কৃত নাট্য-স।হিত্যের উপরে গ্রীক প্রভাব প্রমাণ করিতে যাইয়। 
/£এই মতের সমর্কগণ উভয় দেশের নাঁট্যগ্রন্থের বস্তুগত অনেক সাদৃষ্ 
দেখাইয়াছেন। অজ্ঞাত কোন যুবতীর প্রতি রাঁজার অনুরাগ, বহু বাধা-বিদ্ব 
অতিক্রম করিবার পর যুবতীর প্রকৃত পরিচয় লাঁভ ও রাঁজার সহিত মিলন--- 
এইরূপ ব্যাপার গ্রীক ও ভারতীয় নাট্যগ্রন্থের মধ্যে রহিয়াছে । তাহা ছাড়া, 
পরিচয়-জ্ঞাপনে স্মারক দ্রব্যের প্রয়োগ উভয় দেশের নাটট্গ্রস্থেই বিদ্বামান, 
ৃষটাস্তন্বূপ “অভিজ্ঞান-শকুস্তলা”র অভিজ্ঞানরূপ অঙ্গুরীর়ক, “বিক্রমোর্বশীয়ে'র 
সঙ্গমনমণি প্রভৃতির উল্লেখ করা যাঁয়। 

“ুচ্ছকটিকে” গ্রেমঘটিত ব্যাপারের সহিত রাজনৈতিক ঘটনার যে 
সংমিশ্রণ দেখা যায়, উহাঁও গ্রীন দেশের নিকট হইতে প্রার্ধ--এই যুক্তিও 
উক্ত মতের সমর্থকগণ প্রদর্শন করেন। এ্যারিস্টটুল নির্দেশ দিয়াছেন যে, 
একদিনের ব1 তাঁহার কিছু বেশী সময়ের ঘটন। নাটকীয় বস্তরূপে গৃহীত হইতে 
পাঁরে। উক্ত মতের সমর্থকগণ বলেন, ইহারই প্রভাবে সংস্কৃত নাটকের অঙ্ক 
সম্বন্ধে নির্দেশে হইয়াছিল যে, ইহা হইবে “নানেকদিননির্বর্ত্যকথাভিঃ 
সম্প্রযোজিতঃ ; অর্থাৎ এক একটি অঙ্কে এমন ঘটনার বিন্যাস থাকিবে, 
যাহা একদিনে ঘটিতে পারে । 

লেভি (1,851) প্রমুখ কতক পণ্ডিত উক্তমত্ের বিরোধিতা করিয়াছেন । 
গ্রীক্প্রভাবের বিরুদ্ধে বহু যুক্তির অবতারণা কর! হইয়াছে; দেখান হইয়াঁছে 
যে, “বন” শবে শুধু যে গ্রীস্-দেশীয় লোককে বুঝাইত তাহা নহে। 


১৬৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পারস্য, মিশর; সিরিয়! প্রভৃতি স্থানের লোককে বুঝাইতেও এই শবে 
প্রোগ হইত। 
সংস্কৃত নাট্য-সাহিত্যে গ্রীক প্রভাবের সমর্থনে উল্লিখিত যুক্তিগুলির মধ্যে 
কোনটিই অকাট্য নহে। উভয় দেশের নাট্য-সাহিত্যে কিছু কিছু সাদৃশ্ 
আছে বটে; কিন্তু, ইহা হইতে একের উপরে অন্তের প্রভাব প্রমাণিত 
হয় না। সংস্কত নাট্যকাঁরগণ হয়ত গ্রীক্‌ নাট্যকারগণের প্রভাঁব-মুক্ত ছিলেন 
না, হয়ত ভারতীয় নাট্যসাহিত্য গ্রীক লেখকগণের ভাবসম্পদে সমৃদ্ধ হইয়াছিল । 
কিন্তু, ভারতীয় লেখকগণ বৈদেশিকগণের নিকট হইতে কিছু কিছু উপাদান 
গ্রহণ করিয়া থাঁকিলেও তাহাঁকে স্বীর প্রতিভার স্পর্শে এমন স্বকীয় করিয়! 
লইয়াছিলেন যে» তাঁহাঁতে খণের কোন স্পষ্ট স্বাক্ষর নাই। 
দৃশ্যকাব্যের যুগবিভাগ 
কালিদাস সংস্কত কবিগোঠীর মধ্যমণি । স্মতরাংং তাহাকে কেন্দ্রস্থলে 
স্কাপিত করিয়! দৃশ্কাঁব্যের নি্নলিখিতর্ূপ যুগবিভাঁগ করা যাইতে পাঁরে :₹-- 
কালিদাসপূর্ব যুগ, 
কালিদাস-যুগ, 
কালিদাসোত্তর যুগ। 
সংস্কত শীহিত্যে কবির জীবনকাল ও কাব্যের রচনার সময় এত 
অনিশ্চিত যে, দৃশ্তকাব্যের ক্ষেত্রেও বিভিন্ন যুগগুলির কালসীমা নির্ধারণ 
হুঃসাঁধ্য বা অসাধ্য । 
কালিদালপুর্ব যুগ 
এই যুগের প্রারস্তকাল অজ্ঞাত। খ্রীষটপূর্ব চতুর্থ শতাব্দীতে পাঁণিনির 


দৃগ্ঘকাব্যের উত্তবকাল “অষ্টাধ্যায়ী'তে নটহ্ত্রের উল্লেখ পাঁওয়] যাঁর ( ৪.৩.১১* )। 
“অষ্ট্যাধ্যায়ী'র সাক্ষ্য 


ভি এ শতকের কোৌটিলীয় “অর্থশাস্ত্র' নামৰ গ্রন্থে “কুশীলব, 
“মভাভাষা” শব্দটির প্রয়োগ দেখা যায়। অগ্টীধ্যায়ীর পতঙ্জলিকত 

“মহাভায্কে “কংসবধ ও “িলিবন্ধ' নামে ছুইটি দৃশ্ঠকাব্যের 
'রাসায়ণ উল্লেখ আছে। “রামারণে “নাটক” শব্দটির উল্লেখ দেখিতে 
“মহাভারত পাওয়া যাঁর এবং “মহাঁভারতে'র অন্তর্গত “হরিবংশে, 


রুষের বংশধরগণ কর্তৃক অভিনীত নাটকের কথা! লিখিত আছে। 


দৃশ্যকাব্য ১৬৫ 


'মালবিকাগ্রিমিত্র নামক নাটকের প্রস্তাবনা, কালিদাস ভাসের নামের 
সঙ্গে পৌমিল্ল ও কবিপুত্র (পাঠাস্তর-_রামিল ও সোমিল) 
নামে অপর দুইজন নাট্যকারের নামৌল্লেখ করিরাঁছেন। 
এ পর্যন্ত আবিষ্কৃত দৃশ্তকাঁব্যগুলির মধ্যে অশ্বঘোঁষের 'শারিপুত্রপ্রকরণ*ই 
প্রাচীনতম। নাঁম হইতেই বুঝা যাঁর, ইহা দৃশ্তকাব্যের 
পিসির অন্তর্গত একটি প্রকরণ; ইহার অপর নাম "শারদ্বতীপুত্র- 
প্রকরণ । মধ্য এশিয়ায় তাঁলপত্রে লিখিত ইহার 
অংশমাত্র আবিষ্কৃত হইয়াছে। শারিপুত্র ও মৌদগল্যার়নকে বুদ্ধকর্তৃক 
স্বীয় মতে দীক্ষিত করার কাঁহিনী ইহার বিষয়বস্ত। 
আবিষ্কভত অংশটুকু হইতে অশ্বঘোষের নাট্য-রচনাঁকৌশল সম্বন্ধে 
যেটুকু ধারণা হয়, তাহাতে এটুকু বুঝা যায় যে, তাহার 
সময়ে নাট্যসাহিত্য মাত্র রচিত হইতে আরম্ভ হয় নাই, 
এই সাহিত্য কিঞ্চিৎ প্রতিষ্ঠা লাঁভও করিয়াছে । অশ্বধোষের এই খণ্ডিত গ্রন্থ 
হইতে মনে হয়, তাহার রচনার গতি স্বচ্ছন্দ এবং 
অহযোধের জীবনকান, কাব্য সরস। পছ্ভকাঁব্যের প্রসঙ্গে অশ্বঘোষের জীবন-কাল 
আলোচিত হ্ইয়াছে। 
এই যুগে মাত্র অপর একজন নাট্যকারের গ্রন্থ পাওয়া! গিয়াছে । তীহাঁর 
ভানু, নাম ভাস। 
ভামের রচিত বলিয়া! অনুমিত তেরটি নাঁট্যগ্রস্থ আবিষ্কৃত হইয়াছে । এই 


কালিদাসের সাক্ষ্য 


সাহিত্যিক বিচার 


তেরটি নাট্যগ্রন্থ গ্রন্থগুলিকে বিষয়বস্ত অনুসারে নিয্নলিধিতরূপে ভাগ করা 
যাইতে পারে £-৮ 
(ক) মহাভারত অবলম্বনে রচিত 
১। মধ্যমব্যায়োগ, 
২। পঞ্চরান্র, 
৩। দুতবাকা, 
৪। দুতঘটোৎকচ, 
৫ কর্ণভাঁর, 
৬। উরুভঙ্গ, 


৭। বাঁলচরিত ( হরিবংশ অবলম্বনে )। 


১৬৬ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


€খ) রামায়ণ অবলম্বনে রচিত 


১। প্রতিমা, 
২। অভিষেক। 


(গ) উদয়নের কাহিনী অবলম্বনে 


১। স্বপ্পবাসবদত্তা, 
২। প্রতিজ্জঞাযৌগন্ধরাঁয়ণ। 


(ঘ) অজ্ঞাতমুল 
১। অবিমারক, 
২। চারুদত্ত। 


এই গ্রন্থগুলির মধ্যে নম্বপ্নবাসবদত্তা'ই সমধিক প্রসিদ্ধ। ভাসের পদ্য ও 
গা উভয়বিধ রচনাই প্রাঞ্জল ও হ্ৃদক্পগ্রাী। প্রাকৃতিক দৃশ্যের বর্ণনায়, 
চরিত্রের বিশ্লেষণে এবং ঘটনার বিন্তাসে তিনি দিদ্ধহস্ত। 
ন্বপ্রবাসবদত্তা, নাটকে বাঁসবদত্তীসক্ত উদ্য়নের সহিত 
পদ্মাবতীর পরিণয় সাধনের জন্ত যে বিচিত্র ঘটনাপরম্পর! বিন্যস্ত হইয়াছে, 
তাহা ভাসের নাট্যরচনাকৌশলের পরিচায়ক ।( পদ্মাবতীকে সপত্ী জানিয়াও 
বাসবদত্তার যে ধৈর্য, বাসবদত্বার শ্বরূপ জানিয়াও নবোঢ়া রাজপুত্রী 
পদ্মাবতীর যে সংযম, প্রহর মঙ্গলের নিমিত্ত মন্ত্রী যৌগন্ধরাঁয়ণের যে স্থির- 
প্রতিজ্ঞতা ও অক্লান্ত পরিশ্রম, রূপবতী গুণবতী পদ্মাবতীকে পত্বীরূপে পাইয়াঁও 
বাসবদত্তার প্রতি রাজার যে অচল প্রেম-এই সমস্তই ভাসের চরিত্রচিত্রণ- 
কৌশলের প্রমাণ 

ভাসকে কেন্দ্র কিয়! একটি বিরাট সমস্যার সৃষ্টি হইয়াছে । এই সমস্তা 
সমাধান করিতে যাইয়া পণ্ডিতগণের মধ্যে যে বাদবিতগ্ডার উদ্ভব হইয়াছে 
তাহার মীমাংসা আজ পর্যন্তও হয় নাই, কোন কাঁলে হইবে কিন! সন্দেহ। 
ভাদ-সমন্তা বর্তমান গ্রন্থের স্বল্প পরিসরে ভাস-সমস্যার বিশদ 
(87099-9:০0150) আলোচনা অসম্ভব । নুতরাং, এই সমস্যা! সম্বন্ধে মোটামুটি 
কয়েকটি কথ! বলা যাইতেছে । | 


াহিত্যিক বিচার 
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বিংশ শতাঁবীর প্রীরস্তকাল পর্যন্ত ভাসকে আমরা নামে মাত্রই 
ভাসের নামের সহিত জানিতাম; কিন্তু তাহার কোন গ্রন্থের সহিত 
ক্তপ্রস্থগুলি এক ব্যক্তির আমাদের কোঁন পরিচয় ঘটে নাই। ১৯১০-১১ খ্রীষ্টান 
০০ গণপতি শাস্ী নামক একজন পণ্ডিত দক্ষিণ ভারতের 
তিবান্দ্রমূ (10200]010) নামক স্থানে এক গোছা প্রাচীন পুথি 
আবিষ্ষার করিলেন। ইঠাঁতে ছিল তেরটি নাটট্যগ্রস্থ ; এইগুলিই তাহার মতে 
মহাকবি ভাসের বিশ্বৃত নাট্যগ্রন্থ। এইগুলিকে ভাসের নাটক বলিয়া মনে 
করিবার কতকগুলি যুক্তিও তিনি দ্িলেন। তন্মধ্যে প্রধান যুক্তি এই ষে, 
প্রধানতঃ নিয্নলিখিত কাঁরণহেতু সবগুলি গ্রন্থই একজনের রচিত বলিয়া 
মনে হয়- 


(১) শকুত্তল! প্রভৃতি নাটকের ন্যায়, এই গ্রন্থগুলি নান্দীশ্লোকে আরম্ত 
হয় নাই; ইহাদের মধ্যে সর্বপ্রথম রহিয়াছে এই নির্দেশ--নান্্যন্তে ততঃ 
প্রবিশতি স্ত্রধারঃ” ; 


(২) পরবতী যুগের নাটকগুলিতে যাহাকে পপ্রস্তাবনা” নাম দেওয়। 
হইয়াছে, তাহাকে এই গ্রন্থসমূহ বলা হইয়াছে “স্থাপনা”; 


(৩) আঁধকাংশ নাটকগুলির ভরতবাক্য, অল্পবিস্তর ভেদসত্বেও, অনেকটা 
একপ্রকার; 


(৪) অনেকগুলি নাটকের মধ্যে একজাতীয় অপাঁণিনীয় প্রয়োগ লক্ষ্য 
করা যায়) 


(৫) ভাষা, ভাব, এমন কি কোন কোন ক্ষেত্রে প্রকীশভঙ্গী পর্যস্তও 
অনেকগুলি নাটকে একই প্রকার । 


উল্লিখিত কাঁরণগ্ুলির জন্ত, এই নাটকগুলি এক ব্যক্তির রচিত 
বলিয়া! মনে হয়। পুনরায় কতক যুক্তির অবতারণা করিয়া শাস্তী 
মহাশয় প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিলেন যে, এ ব্যক্তি 
ভাস ভিন্ন অপর কেহ নহেন। এই মম্বন্ধে দুইটি 
প্রধান যুক্তি নিয়লিখিতরূপ £-_ 


এ ব্যক্তি ভাম--যুক্তি 
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১। -ন্প্রবাঁসবদত্তঃ নাটকটি ভাঁস-রচিত-_সুদীর্ঘকাল হইতে এই প্রসিদ্ধি 
প্রচলিত। ইহার একজন প্রধান সাক্ষী রাঁজশেখর। তিনি বলিয়াছেন-- 


ভাঁদনাটকচক্রেহপি ছেকৈঃ ক্ষিপ্তে পরীক্ষিতুম্‌। 
স্বপ্রবাসবদত্তশ্ দাহকোহ্ভূঙ্গ পাবকঃ ॥ 
শাস্ত্রী মহাশয়ের আবিষ্কৃত নাঁটক-চক্রের মধ্যে শ্বপ্নবাসবদত্তা” নামে একটি 
নাটক আছে। সুতরাং, ইহা মনে করা অযৌক্তিক নয় যে, সমলক্ষণ- 
বিশি অপরাপর নাটকগুলিও সেই ভাঁসেরই রচিত। 
২। হ্র্ষচরিতে১ বাঁণভট্ ভাঁসের নাটকের এইরূপ প্রশংসা 
করিয়াছেন £-- 
হুত্রধারকৃতারভৈনটকৈর্বহুভূমিকৈ:। 
সপতাকৈর্যশে! লেভে ভাঁসো দেবকুলৈরিব২ ॥ 
বাণের মতে ভাঁসের নাটকের ষে সকল বিশিষ্ট লক্ষণ এগুলি উক্ত সব 
নাটকেই আছে। 
শাস্ত্রী মহাশয়ের এত পরিশ্রম করিতে হইল শুধু এই কারণে যে, উক্ত 
আবিষ্কৃত পুঁথিগুলির কোনটিতেই নাট্যকারের নাম নাই। নুতরাং, তাহার 
যুক্তিগুপি সকলে মানিলেন ন1। তাহারা বহু বিরুদ্ধযুক্তিরও অবতারণা 
করিলেন। বিরুদ্ধযুক্তিগুলির মধ্যে প্রধান একটি যুক্তি 
এই যে, এ পর্যস্ত কোঁষকাব্যগুলিতে ভাসের যতগুলি শ্লোক 
পাওয়া গিক্লাছে, তাহার কোনটিই উক্ত তথাকথিত ভাসনাটকসমূহে নাই। 
অন্তান্ত নাট্যগ্রস্থের সহিত তুলনায় এই নাটকগুলির রচনাঁতে যে কতগুলি 
বৈশিষ্ট্য প্রদ্পিত হইয়াছে সেরূপ বৈশিষ্ট্য কতক নাটকের দক্ষিণ ভারতীয় 
পুঁথিসমূহে বিষ্ঞমান। নুতরাং স্বীকার করিতে হইবে যে, এখন পর্বস্তও 
ভাস-দমস্তার চুড়ান্ত সমাধান হয় নাই। 


বিরুদ্ধ যুক্তি 


১ প্রারস্তিক প্লোক ১৫) 
২ হুত্রধারকরৃকক আরব্ধ, বহুতূমিকাবিশিষ্ট, পতাকাস্থানযুক্ত ও দেবমন্দিরসদূশ নাটকসমূহের 
ঘবার৷ ভাস ধশ লাভ করিয়াছিলেন। 
[সন্দির পক্ষে _-ছুত্রধার ** স্থপতি, ভূমিকা » তল, পতাকা » নিশান । ] 
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উক্ত নাঁটকগুলিকে ধাহাঁর। ভাঁসের বলিয়া মনে করেন, তাহাদের মধ্যে 
পা্ীমহাশয়ের সমর্থক প্রধান শান্্ী মহাশর, পারঞ্পে, কীথ, (1916) ও টমাস্‌ 
রি কীথ, ([1500788)। বিরুদ্ধবা্দিগণের মধ্যে শীর্বস্থানীর কানে, 
বিরুদ্ধমতীবলগ্বী_;.. র্যাঁডিড, বার্পেট (739000%) ও পিসারোডি। নুক্ঠঙ্কর 
০৬০ (39160100107) ও ভিন্টীরনিৎস্‌ মধ্যপথাৰলম্বী 7; তাহারা 
মধাপথাবলখী__ মনে করেন যে, এই পর্যন্ত ষে প্রমাণসকল পাওয়া গিয়াছে 
ুক্ঠঙ্কর ওভিন্টারনিৎস্। তাহাদ্বার1 ভাসের পক্ষে বা বিপক্ষে চূড়ান্ত কোন সিদ্ধান্তে 
উপনীত হওয়া যায় না। 


ভাঁসের কাল সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত এখনও হয় নাই। ্বীষ্টপূর্ব পঞ্চম শতক 
হইতে আর্ত করিয়া গ্রীষ্টায় একাদশ শতক পর্যন্ত নাঁন! 


ভাসের জীবনকাল 

ক কালই ভাঁসের কাল বলিয়! বিভিন্ন প্ডিতগণ নানাপ্রকার 
যুক্তিবলে নির্দেশ করিয়। থাকেন। 
কালিদাস-যুগ 


যদিও এই যুগে আমরা একমাত্র কালিদাসেরই আলোচনা করিব, 
তথাপি ত্ুগ” শব্দটি এখাঁনে অগ্রযোজ্য নহে। ইহার কারণ এই যে, সংস্কৃত 
নাট্যকারগণের মধ্যে কালিদাস যে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া আছেন 
তাহার দ্রাবীতেই তীহার কালকে “যুগ” বল! যাইতে পাঁরে। 


কালিদাসের তিনটি নাটক আও) অভিজ্ঞানশকুস্তর্প, (২) বিক্রমো- 
বীয় ও (৩) মালবিকাগ্রিমিত্র | . - 


এই নাঁউকগুলির মধ্যে প্রথমটি বিশ্ববিখ্যাত। ইহা সপ্তাঙ্ক নাটক। ইহার 
বিষয়বন্ত সুবিদ্রিত। বর্তমানে ইহা চাঁরিটি রূপে পাওয়া 
যাইতেছে-(৫১) দেবনাগরী, (২) বঙ্গদেশীয়, (৩) কাশ্মীরী 
ও (৪) দক্ষিণভাঁরতীয়। 

বিক্রমৌর্বশীক্ষ” পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ। এই নাটকের নায়ক গৃূরব! অনুর 
কর্তৃক লাঞ্িতা অপ্মর উর্বশীকে উদ্ধার করিতে গিয়! তাহার সহিত প্রেমপাশে 
আবদ্ধ হইলেন। কিছুক্ষণ পরস্পর প্রেমীলাপের পর, স্র্গে ভরতরচিত 


অভিজ্ঞানশাকুস্তল 


১৭০ কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


নাটকে অংশগ্রহণ করিবার জন্ত উ্শীকে যাইতে হইল। পুরূরবাঁর মহ্ষী 

এই প্রণয়কাহিনী শুনিয়া অভিমানিনী। এদিকে ইন্দ্রের 

অনুগ্রহে রাঙ্জার সঙ্গে মর্তে বাস করিবার অনুমতি 
উর্বশী পাইলেন) কিন্তু রাজার পুত্রমুখদর্শন হইলেই উর্বশীকে ত্বর্গে ফিরিয় 
আসিতে হইবে, এই নির্দেশ। রাঁজার অহুনয়ে মহিষী স্থির হইলেন, এবং 
উর্বশীর সহিত রাঁজার বাসে সন্মতি জানাইলেন। অপ্মরার সহিত রাজ 
স্থথে মিলিত হইলে একদিন রাজার প্রতি রোষবশতঃ উর্বশী স্ত্রীলোকের পক্ষে 
নিষিদ্ধ এক কুঞ্জে প্রবেশ করিবার ফলে সেখানে একটি লতাঁয় পরিণত হইলেন । 
উর্ধশীর অদর্শনে বিরহকাতর রাজ কোকিল, ভ্রমর, হরিণ প্রভৃতির নিকট 
তাঁহার সন্ধান করিতে লাগিলেন। তিনি ভাবিলেন, হয়ত উর্বশী নদীতে 
রূপাস্তরিতা হইয়া গিয়াছেন। শোকোন্সত্ত রাজা! দৈববাণী হইতে একটি 
“নংগমনীয় মণ্ির?১ কথা জানিতে পারিলেন। উহা লইয়া তিনি একটি লতাকে 
আলিঙ্গন করিবামাত্র লতাটি উর্বশীর রূপ ধারণ করিল। রাজা ও অপার! 
পুনরায় সুথে কালধাপন করিতে থাঁকিলে একদিন একটি শকুনি বাণাহত 
হইয়া পড়িয়া যায়) সেই বাণে লিখিত ছিল “উর্বশী ও পুরূরবার পুত্র আযুর 
বাণ” । এই পুত্র ছিল রাজার নিকট অজ্ঞাত। ইত্যবসরে, পক্ষীকে হতা! 
করিয়! তপোবনের নিয়মভঙ্গ করিবার অভিযোগে আযুকে নিজ মাতার নিকট 
প্রত্যর্পণ করিতে একটি নারী আসেন । উর্বনী এ বাঁলকের মাতৃত্ব শ্বাকাঁর 
করিলেন বটে, কিন্তু ভাবী বিরহের বেদনায় কাঁতর হইয়! পড়লেন; রাজার 
পুত্রমুখ দর্শন হইল, ন্ুতরাং উর্বশীকে ' স্বর্গে প্রত্যাবর্তন করিতে হইবে। 
এমন সময় নারদ উপস্থিত হইয়া শুভ সংবাদ জানাইলেন যে, স্বর্গে 
দেবাসুরের তুমুল সংগ্রাম বাধিয়াছে-_ইহাঁতে পুরূরবার সাহায্যের প্রয়োজন 
হইবে এবং পুরস্কার স্বরূপ তিনি জীবনব্যাঁপী উর্বশীর সঙ্গন্থখ লাভ করিতে 
পারিবেন । 


বিক্রগোর্বশীয় 


নাটকটি উত্তরভারতীয় ও দক্ষিণভাঁরতীয় এই ছুইটি 


ইট রূপ 
রাহ রূপে বর্তমানে পাওয়া যাঁয়। 


পাশিপপিপপিসপিসপত  প শীপিশিশিিপীট আতি০ 


,১। “সংগমনীয়' অর্থাৎ যে মিলন ঘটায়। 
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ইহার বিষয়বন্ত্ অতি প্রাচীন আখ্যান; খণ্েদেই পুরূরবা ও উর্বনীর 
কাহিনীর পরিচয় পাঁওয়! যাঁয়। কিন্ত আখ্যানের আদিম রূপটিকে কালিদাস 
ঢাঁলিয়া সাঁজাইয়াছেন।&মূলের বিয়োগাস্তক ঘটনাটিকে 
তিনি মিলনে পর্যবসিত করিয়াঁছেন। উর্ধশীর প্রতি 
ইন্দ্রের অনুগ্রহ এবং “সংগমনীয় মণির” অবতারণ। প্রভৃতি নাট্যকারের স্থটি। 
নৃতন স্থ্টিতে কালিদাসের কল্পনাকৌতুকী মনের যথেষ্ট পরিচয় পাওয়া যায় 
বটে, কিন্তু এই সমস্ত রুত্রিম ব্যাপারগুলিঘ্াঁরা ঘটনার স্বাভাবিক পরিণতি 
ব্যাহত হইয়াছে, সন্দেহ নাই। মূল আখ্যানে এইরূপ পরিবর্তনের জন্য 
কালিদাস অপেক্ষা তাহার যুগের কুচি ও নাট্যশান্ত্বের অনুশাঁসনই সম্ভবতঃ 
অধিকতর দাঁয়ী। যাহাই হউক, কালিদাঁসের আখ্যানভাগকে যদি মূলের 
সঙ্গে তুলনা না করিয়া উহার নিজন্ব রূপেই বিচাঁর করা যায়, তাহ! হইলে 
নাট্যকাঁরের রি চিত্রণের প্রশংসা না করিয়] থাক! যায় না। কালিদাসের 
উবশী অন্ুুরক্ত ব্যক্তির আসক্তি নিয়া শুধু কৌতুক করেন না, স্ীন্বুলভ হৃদয়ও 
তাহার আছে। স্বর্গের অপ্পরা হইলেও মর্তেের প্রেম তাহার নিকট উপেক্ষণীয় 


শলাপা পি | পািসিল সা পাস সপ পপি বাসা সপ নিত লা পর চদা চাদ সাথ সপ 


নহে। ু্ররবা, ষে কামুক নহেন, প্রকৃত প্রেমিক, তাহার যথেষ্ট 
পরিচয় পণ্ডিয়া যায় চতুর্থ শত অস্কে যেখাঁনে উর্বশীর বিরহে রাজ! শোঁকে অ অধীর 
এবং উন্মত্ত । এখাঁনে যদ্দিও অঙ্কটিকে অতিনাটকীয় এবং রাজাকে একটু 
বেশী 8০7৮0০71] বা ভাবপ্রবণ মনে হয়, তথাপ তিনি যে সধারণ 
রাজাদের, ন্যায়, পুম্পে পুশ্পে মধু আহরণ করিয়া বেড়ান না, ইহা নিশ্চিত। 
অজ্ঞাত পুত্রের পরিচয় ও পুত্রলাঁভে পরিণয়ের চরম "সীর্ঘকতা-ত্রই ছুইটি 
কালিদাসীয় বৈশিষ্ট্য; অন্যত্র অনুরূপ অবস্থার বর্ণনা থাকিলেও বর্তমান 
নধর্টকে ইহার! উপভোগ্যই হইয়াছে। 

“মাঁলবিকাগ্রিমিত্র' পর্চান্ক নাঁটক। 

বিদর্তরাজকুমারী_ মালবিকা নানা ঘটনাপরম্পরাত্রমে গ্রচ্ছন্নরূপে 
রাজা অন্িমিত্রের সম্মথে উপস্থিত হইলেন। পূর্বেই রাজা তাহার 
প্রতিকৃতি দর্শনে যুদ্ধ হইয়াছিলেন* এবং মাঁলবিকাঁর 
প্রতি তাহার প্রগাঁড অন্্রাঁগ জন্মিয়াছিল। উগ্ভানে 


মালবিকাঁকে চাক্ষুষ দেখিয়া এবং নিজের প্রতি তাহার অম্ুরাগ 


সাহিত্যিক বিচ।র 


মালবিকাগ্রিমিত্রমূ 


টা স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


আছে জানিতে পারিয়া, রাঁজ। তাহাকে আলিঙ্গন করিলেন। কনিষ্ঠা মৃহ্ষী 
ইরাবতী দুর হইতে এই ব্যাপার লক্ষ্য করিয়া অত্যন্ত কুষ্টা হইলেন এবং 
সেখানে উপস্থিত হ্ইয়! রাজাকে অপমানিত করিলেন। জোষ্টা মহিষী 
ধাঁরিণী অনর্থ নিবারণের উদ্দেশ্টে মালবিকাকে রুদ্ধ করিয়া রাখিলেন। 
বিদূষকের কৌশলে মাঁলবিকার সহিত রাঁজার পুনরায় মিলন ঘটে, কিন্ত 
এবারও ইরাবতীর জন্য এই মিলন ব্যর্থ হইয়! যার । পরিশেষে, প্রতিছন্দী 

রাজের পরাজয়ের সংবাদের সঙ্গে সঙ্গে বিদর্ভ হইতে আগত ব্যন্তিগণের 
নিকট হইনে মালবিকাঁর পরিচয় পাওয়া গেল। এদিকে, ধারিণীর পুত্র 
বন্ুুমিত্র কতৃক যবনগণের পরাজয়ের সংবাদে ধাঁরিণী পুলকিতা। পূর্বেই 
ধারিণীর নিকট মালবিকার পুরস্ক।র প্রাপ্য ছিল। সম্প্রতি স্বীয় পুত্রের বিজয়- 
সংবাদে হষ্টচিত্ত। ধারিণী মাঁলবিকার সহিত অগ্নিমিত্রের পরিণয় অনুমোদন 
করিলেন, ইরাবতীর ক্রোধও প্রশমিত হইল । এইভাবে আনন্দময় ব্যাপারে 
নাটকীয় বৃত্তান্তের পরিণতি ঘটিল। 

এই নাটকটিকে কোন কোন সমালোচক কালিদ।াসের অপরিণত বয়সের 
রচনা! বলিয়া মনে ৮৪ থাঁকেন। এই মতের একটি যুক্তি এই যে, ভাস 

ভূতি প্রাচীন নাট্যকাঁরগণের নাটক থাঁকা সত্ত্বেও কৰি 
রর নিজের রচিত নূতন গ্রন্থ পাঠের জন্ক পাঠকসমাজকে 
অনুরোধ জানাইয়াছেন।১৯ তাহা ছাড়াও, কালিদাসের অপর দুইটি নাটকের 
তুলনায় ইহার বস্তগত বৈশিক্্য আছে। হীনকুলসন্তৃতা কন্তার প্রতি রাজার 
প্রেম, নাঁনা অবস্থা বিপর্যয়ে রাজার উদ্দেশ্ঠসিদ্ধিতে ব্যাঘাত, পরিশেষে এ 
কন্তার রাঁজপুত্রী বলিয়া পরিচয় এবং রাজার সহিত মিলন-_-এবন্বিধ বস্ত 
স্কত অনেক নাট্যগ্রন্থেই পাওয়া যাঁয় ; সুতরাং এইরূপ বস্ত নির্বাচনের জঙ্ত 
কালিদাসের প্রাথমিক প্রয়াসই দাঁয়ী--এমন কথা কেহ কেহ বলির! 


সাহিত্যিক বিচার 


১। পুরাণমিত্যেব ন সাধু সর্বং 
ন চাপি কাব্যং নবমিত্যবছ্াম্‌। 
সস্তঃ পরীক্ষ্যান্যতরদ্‌ ভজস্তে 
মুড; পরপ্রত্যয়নেযবৃদ্ধিঃ ॥ ( মালবিকাগ্নিমিত্র- প্রস্তাবনা ) 
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থাঁকেন। কিন্তু, এই বিষয়ে কোন প্ররুষ্ট প্রমাণ নাই। এই নাঁটকটিতেও 
কালিদাঁসের কালিদাসত্ব ভাষায়" এবং ভাবে নান! স্থানে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 
অগ্রিমিত্র বা মাঁলবিকা হয়ত নায়ক বা নায়িকা হিসাবে উচ্চস্তরের নহেন, 
তথাপি কালিদাস নাট্যবস্তর উপযোগী করিয়াই তাহাদের চরিত্র-বিশ্লেষণ 
করিয্াছেন। যে যুগে কালিদাস এই নাটক রচন! করিয়াছিলেন, সেই 
সময়ের যে সমাঁজচিত্রের প্রতিফলন আমরা সমসামগ্িক সাহিত্যে দেখিতে 
পাই তাহাতে জীবনের গতি ছিল সহজ ন্বচ্ছন্দ, নাগরিকগণের কোন গভীর 
চিন্তার প্রয়োজন হয়ত ছিল না; তথন সম্ভবতঃ এইরূপ নাটকের সমাদর 
সমাজে ছিল বলিয়াই কালিদাস “মাঁলবিকাগ্রিমিত্* রচন1! করিয়াছিলেন, 
নিজের ভাবের বা রচনাশক্তির দৈন্ধবশতঃ নভে । 

কালিদাসের তিনটি নাঁটকেই তাহার ন।শত্তি, নাট্যরচনাঁকৌশল, 
অলঙ্কার ও ছন্দশান্ত্রে অধিকার, মাঁজিত ভাষা ও রুচি প্রভৃতি পরিস্ফুট 
হইরাঁছে ্র্দনব চরিত্রের বিশ্লেষণ ও প্রকৃতির অভূতপূর্ব বর্ণনায় কালিদাস 
অদ্ভিতীক্ন। তীহার নাটকগুলির একটি বৈশিষ্ট্য এই যেগুলি পড়িতে 
আরস্ত করিলে শেষ না করা পর্য্ত পাঠকের কৌতুহল নিবৃত্ত হয় না স্ধিটনার 
বাহুল্য বা কবির ম্বীয় পাঁগ্ডত্য প্রদর্শনের প্রয়াস কোন নাটকেই দেখ! যায় 
না।২১ররুণরসের চিত্র কাঁলিদাঁসের রচনাঁয় যেন পাঠকের নিকট উদ্ভাসিত 
হইয়া উঠে। শকুত্তলার পতিগৃহে যাত্রার দৃশটি কি করুণ! “শৃকুত্তলা আজ 
পতিগৃহে যাইবে, এই কথণ ভাবিয়া, আমার হৃদয় আকুল, রুদ্ধবাঁষ্পে ক্রোধ 
হইতেছে, চিন্তাক্িষ্ট চোখে যেন. কিছুই দেখিতে পাইডেছি না”__কথ্থমুনির 
এই একটি মাত্র উক্তিতে যেন বিশ্বের পিতৃস্সেহ মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে। সমস্ত 
আশ্রমপ্রকুতি । যেন  শবুস্তলার আসন্ন বিরহে মুহমান | হরিণশিশুটিও শকুস্তলার 
পথ ছাড়িতেছে না । “অভিজ্ঞানশকুস্তল' এত সুন্দর এবং তাঁহার এই দৃষ্টি 
এত মনোজ্ঞ বলিয়াই ভারতীয় সমালোচক বলিয়াছেন-__ 

কাব্যেষু নাটকং রম্যং তত্র রম্যা শকুন্তলা । 
তত্রাপি চ চতুর্ধোহঙ্কো যত্র যাঁতি শকুন্তলা ॥ 

এই নাটকের খ্যাতি বহুকাল পুধেই ভারতের সীমা অতিক্রম করিয়া 

দেশ দেশাস্তরে প্রসারিত হইয়াছিল। জার্মান মনীষী গ্যেটে ( 009৮৪) 


১৭৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


এই নাটক পাঠে মুগ্ধ হইরা ইহার যে উচ্জুসিত প্রশংসা করিয়াছিলেন তাহার 
প্রধান কথা এই যে, ইহাতে স্বর্গের সহিত মর্ত্যের মিলন সাধিত হইয়াছে । 
'আশ্রমলালিতা! রূপযৌৰনসম্পন্ন। শকুস্তলার প্রতি রাজা ড্চস্তের যে উদ্দাম 
প্রেম এবং রাঁজার প্রতি শকুস্তলার যে অনিবার্ষ আসক্তি সামাজিক 
বিধিনিযেধকে ধুলিসাৎ করিয়া দিয়াছিল,) তাহার জন্ত উভয়েই কঠোর 
প্রায়শ্চিত্ত করিয়াছিলেন। তাহার পর উভয়ের যে মিলন হইল তাঁহ! অত্যন্ত 
স্ুথময় ; তাহাতে যৌবনের উন্মাদনা নাই, আছে বিশুদ্ধ দাম্পত্য গ্রেমু. 
উদ্দাম মত্ত্য প্রেমের... মৃহত. স্বগাঁয় প্রেমে..প্ররিণতি--ইহাই ত নাটকটির মুখ্য 
গ্রতিপাছ্য ; তাই গ্যেটের উক্তি সার্থক । 

“অভিজ্ঞানশকুস্তল” হইতে কয়েকটি শ্লোক, কাঁলদাঁসের রচনার নিদর্শন 
স্বরূপ, নিম্নে উদ্ধৃত হইল । 

শিশুর মনোজ্ঞ বর্ণনা 

আলক্ষ্যদস্তমুকুল(ননিমি তহাসৈ- 
রব্যক্তবর্ণরমণীয়বচংপ্রবৃত্তীন্‌। 
অন্কাশ্রয়প্রণয়িনস্তনয়ান্‌ বহস্তো 
ধন্যান্তদঙ্গরজস1 মলিলীভবন্তি ॥ (৭1১৭) 

[ যাহাদের দত্ত ঈষৎ উদগত হইয়াছে, যাহারা অকারণে হাসে, যাহাঁদের 
অস্ফুট অক্ষরঘুন্ত কথা হৃদয়গ্রাহী এবং ক্রোঁড়দেশে আশ্রয় যাহাঁদের নিকট 
প্রিয় সেই শিশুপুত্রগণের অঙ্গধূলিতে যাহার! ধূনরিত হন, তাহার] ধন | ] 

চিত্রে অস্কনীয় বিষয়ের অপূর্ব কল্পন1-_ 


কার্ধা দৈকতলীনহংসমিথুন। ক্রোতোবহা মালিনী 
পানাস্তামভিতো নিষপ্রহরিণা গৌরীগুরোঃ পাবনাঃ। 
শাখাঁলখিতবন্কলস্ত চ তরোনির্মাতুমিচ্ছাম্যধঃ 

শুঙে কৃষ্ণমূগস্থ বাঁমনয়নং কণ্ুয়মানাং মুগীম্‌ ॥ (৬১৭) 


[ চিত্রে এইরূপ অঙ্কন হইবে--- 
মালিনীনদীর সৈকতে হংসমিথুন লুক্কায়িত, নদী অভিমুখে হিমালয়ের পবিত্র 


দৃশ্যকাব্য ১৭৫ 


পাদদেশে কুরঙ্গকুল উপবিষ্ট, বুক্ষশাখা হইতে বন্ধল লম্বমাঁন, তাহার নীচে 
মুগী কষ্ণসারের শূঙ্গে স্বীয় বামনয়ন কওডয়ন করিতেছে 1) 
কালিদাস কর্তৃক মনস্ত।ত্বিক বিশ্লেষণ-_ 
রম্যাণি বাক্ষ্য মধুরাংশ্চ নিশম্য শব্দান্‌ 
পযুৎস্থকে। ভবতি হৎ সুখিতোহপি জঙ্থঃ। 
তচ্চেতসা ম্মরতি নৃনমবোৌধপুর্বং 
ভাবস্থিরাঁণি জননান্তরসৌহদাঁনি ॥ (৫1২) 

[ রমণীয় বস্তদর্শনে এবং মধুরপ্বনি শ্রবণে সুখী লোকও যে উতৎকণ্াকুল 
হইয়া! পড়ে, তাহার কারণ এই যে, অজ্ঞাতপাঁরে জন্মান্তরের নুখস্ৃতি তাহার 
চেতনমনে আবিভতি হয়; এই সকল স্থৃতি বাসনাকারে মনের গভীরে 
অবস্থান করে। ] 


কালিদাসের কাঁলিদাঁসের জীবনী ও জীবনকাঁল সম্বন্ধে পদ্য- 
জাবশা ও কাল কাব্যের প্রসঙ্গে আলোচনা করা হইয়াছে। 
কালিদাসোভর যুগ 


'পদ্কাঁব্যের ক্ষেত্রে কা'লদাসোত্তর যুগে কবিগ্রতিভার যেরূপ ক্ষীয়মাণতা 
লক্ষিত হয়, নাটাসাহিত্যের ক্ষেত্রে ঠিক সেরূপ ঘটে নাই। এই যুগের 
নাট্যপ্রতিভা প্লান হঈটতে আরস্ত করিয়াছিল বু পরবর্তী কাঁলে। কালি- 
দাসের পরেও উত্রুষ্ট নাট্যপাতিম্য রচিত হইয়াছিল) কিন্তু, দুঃখের বিবক়্ 
এই যুগের অল্লসংখ্যক নাট্যগ্রন্থ্ঈট বর্তমানে পাওয়া ষাঁয়। বর্তমান প্রসঙ্গে 
এই যুগের নাটাসাভিতোর আলোচনা করা যাইতেছে । 


শুদ্রেক 


ইহাঁর রচিত নমুচ্ছকটিক, দশাঙ্ক প্রকরণ। ইছার 

শুদকের মুচকটিক 
বিষয়বস্ত সংক্ষেপে এইরূপ £-- 

চারুদত্ত উজ্জয়িনীর বিত্তশালী একজন নাগরিক। দীনদাীতব্য প্রভৃতি 

নান! সংকার্ধে গ্রচুর অর্থ ব্যয় করিয়া! তিনি দাঁরিদ্র্যদশায় উপনীত হইয়াছেন । 

রাজা পালকের চরিত্রহীন শ্টালক শকার (সংস্থানক ) বসস্তসেনা নায়ী এক 


গণিকাঁকে স্ববশে আনিবার জন্য তাহার পশ্চাদ্ধাবন করেন। অনন্টোপ্রায় 


১৭৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


হইয়। বসস্তসেনা চারুদত্তের গৃহে প্রবেশ করেন। চীঁরুদত্তের গুণাবলীর কথা 
শুনিয়৷ বসন্তসেন। পূর্বেই মুগ্ধ হইয়াঁছিলেন এবং দরিদ্র হইলেও তাহার প্রতি 
বসন্তসেনার গভীর অনুরাগ জন্মিয়াছিল। বসন্তসেনা নিজের অলঙ্কারগুলি 
চাঁরুদত্তের নিকট গচ্ছিত রাখিয়া! চলিয়! গেলেন । 

শবিলক নামে এক ত্রাহ্ষণ বসন্তসেনার পরিচারিকা মদনিকাঁর সহিত 
প্রেমপাশে আবদ্ধ হইলেন। তিনি দরিদ্র বলিয়া! মদনিকার পাণিগ্রহণকল্পে 
চারুদত্তের গৃহ হইতে এ ব্বর্ণালঙ্কারাদি অপহরণ করিয়! আঁনিলেন। চাঁরুদত্তের 
পত্বী ধৃতা এ অলঙ্কারের পরিবর্তে বসস্তসেনার জন্ত নিজের গলার 
হারটি চারুদত্তকে দিলে চারুদ উহা! বসস্তসেনার নিকট পাঠাইয়। 
দিলেন। 

মদনিকার কথান্ুসারে শবিলক অপহৃত অলঙ্কারগুলি বসম্তসেনাকে 
দিলেন। এদ্দিকে চারুদত্ত কর্তুক এ হাঁরটি বসন্তসেনার নিকট প্রেরিত 
হইলে সন্ধ্যাবেলা বসন্তসেনা! তুমুল ঝড়ের মধ্যে চারুদত্তের গৃহে উপস্থিত 
হইলেন এবং “অপস্থত, অলঙ্কারগুলি চারুদত্তকে দিলেন এবং চারুদত্ত কর্তৃক 
হার প্রেরণের রহস্যটি উদঘাটন করিয়া দিলেন। এইরূপে চাঁরুদত্ত ও 
বসন্তসেনার প্রেম নিবিড়তর হইল। বসন্তসেনা সেই রাত্রিতে চারুদত্তের 
গুহেই রহিলেন। পরদিন প্রত্যুষে গাড়ীতে বসন্তসেনাকে উদ্যানে লইয়া 
যাইবার জন্ত ভূৃত্যকে আদেশ দিয়া চারুদত্ত বাহিরে গেলেন। গাড়ী প্রস্তত 
হইলে চারুদত্তের পুত্র রোহসেন সোনার গাড়ী না পাইয়া মাটির গাড়ী 
(ম্বৎ+শকটিকম্‌ - মৃচ্ছকটিকৃম্‌) পাইয়াছে বলিয় কাদিতে থাকে । বসন্তসেনা 
সোনার শকট নির্মাণ করাইবার জন্য তাহাকে নিজের অলঙ্কারগুলি দ্রিলেন। 
এই সময়ে ভিনি বাহিরে যাইবার জন্য সজ্জিত হইয়া আঁসিলে একটি গাড়ী 
দেখিয়া! ভ্রমে উহাতে আরোহণ করিলেন। এই গাড়ী শকারের এবং ইহা 
উগ্চানভিমুখে চলিতেছিল। 

এদিকে আর্ক নামে এক ব্যক্তি কর্তৃক রাজ্যচ্যুত হওয়ার ভয়ে রাজা 
তাঁহাকে কারারুদ্ধ করিয়াছিলেন। ঠিক এঁ সময়ে আর্ক কারাগার হইতে 
পলায়ন করিয়া বসস্তসেনার জন্য রক্ষিত চাক্দত্তের গাড়ীতে আরোহণ 
করেন। সেই গাড়ীর চালক আরোঁহীকে বসন্তমেনা মনে করিয়! উক্ত 


দৃশ্ঠটকাব্য ১৭৭ 


উদ্ভানে লইয় যায় । উদ্যানে চাঁরদত্্র বসন্তসেনার প্রতীক্ষায় ছিলেন । কিন্তু 
গাড়ীতে আর্ককে দেখিতে পাইয়! তিনি তাহার পলায়নের সুযোগ করিয়! 
দিলেন। রাঁজার শক্রকে সহায়তা করিয়া চারুদত্ত ভয়ে সেই স্থান ত্যাগ 
করিলেন । 


উদ্ভানে শকার নিজের গাড়ীর প্রতীক্ষায় থাঁকিয়া দেখিলেন সেই গ'ড়ী 
হইতে ব্সম্সেনা অবতরণ করিতেছেন। তখন তিনি বসন্তসেনাকে 
স্বশে আনিবার জন্ত পুনরায় চেষ্টা করিলেন। বসস্তসেনা তাহাকে 
প্রত্যাধ্যা।ন করিলে তিনি তাহাকে কঠরোধ করিয়া হত্যা করার চেষ্টা 
করিলেন। বসন্তসেনা সংজ্ঞাহীন হইস্সী পড়িলেন। শকার বসন্তুসেনাকে 
নিহত মনে করিয়া এবং তাহার মৃত্যুর জন্ত চারুদত্তকে দারী করিবার 
অভিসন্ধি লইয়! চলিয়া গেলেন। ইহার পরে এক ভিক্ষু সেস্কানে আসিয়া 
বসন্জপেনাকে দেখিলেন এবং তাহাঁকে সুস্থ করিয়া তুলিলেন। 


বিচারালয়ে নানা ঘটনা-বিপর্যয়ের জন্তঠ শকারের অভিযোঁগই সত্য বলিয়া 
বিবেচিত ভইল এবং চারুদত্তের মৃত্যুদণ্ড হইল। বধ্যভূমিতে চারুদত্ত 
উপস্থিত। ঠিক এই সময়ে, উক্ত ভিক্ষু বসন্তসেনাকে লইয়া]! সেখানে 
আদিলেন। চাঁরুদন্তের প্রতি অভিযোগ মিথ্যা বলিয়া প্রমাণিত হইল। 
অপর দিকে আর্ক পাঁলককে হত্যা করিয়া সিংহাসনে আরোহণ করিয়া 
বিপদকালের সহায় চারুদর্তকে একটি রাঁজ্য দান করিলেন। বসন্তসেন! 
চারদত্তের বধৃপদ লাভ করিলেন । 


সংস্কৃত নাটযসাহিত্যে “মৃচ্ছকর্টিক একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া 

রহিয়াছে । বিষয়বস্তর নৃতনত্ব ইহার একটি প্রধান কাঁরণ। রাজার জীবন 

ও রাঁজসভার গণ্তীর বাহিরে আসা সংস্কৃত নাট্যকাঁরের পক্ষে অভিনব প্রচেষ্টা । 

২. চারুদত্ত দরিদ্র ব্রাহ্মণ, তাহ'র প্রতি বিভ্তশাঁলিনী বারাঙ্গন। 

বসন্তসেনার অকৃত্রিম অনুরাঁগ- এই প্রণয়-কাহিনীর 

সহিত রাজনৈতিক ঘটনার এমন সংমিশ্রণ সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে অদ্ধিতীয়। 

যে সামাজিক চিত্রটি এই গ্রন্থে পরিষ্ষুট, তাহা তৎকালীন বুহত্বর সমাজের 

বাস্তব রূপ। 'চরিত্র-বিশ্লেষণে শৃদ্রকের ক্ষমতা অসীম। এতগুলি চরিত্রের মধ্যে 
১ম-১২ 


সাহিত্যিক বিচার 


১৭৮ সংগ্কৃত সাহিত্যের ভূমিক1 


প্রত্যেকটিরই একটি স্বতন্ত্র রূপ আঁছে। £আঁকারে বৃহৎ হইলেও গ্রন্থের 
কোথাও পাঠকের বিরক্তি জন্মে না) ”্বছ ঘটনার সমাবেশ হইলেও ঘটনা- 
বিস্াস স্বচ্ছ এবং পরিণতি স্বাভাবিক £শুদ্রকের ভাষা সাবলাল, ছন্দের 
প্রশ্োগ নিপুণ” কিন্তু কোথাও কবি স্বীয় রচনাকৌশলের পরিচয় 
দিবার জন্য উতস্থক হইয়াছেন বলিয়া মনে হয় না। কোন কোন 
আধুনিক সমালোচক ইহাকে বলিয়াছেন-- 17708 119,31)09%112) 01101] 
১০175101101, 


কোন কোন পাঁগুতের মতে, ইহা ভাঁসের “চারুদত্ত” নামক নাটকের 
ভাসের 'চারুত্তের বধিত সংক্করণ।) আবার কাহারও কাহারও মতে, 
সহিত সন্বদ্ধ “চা্রুদভভ'ই ইহার সংক্ষিপ্ত রূপ, 
শৃদ্রক সম্বন্ধে “মৃচ্ছকটিকে"র প্রারত্তে যে বর্ণনা আছে তাহা হইতে জাঁন। 
ষায় যে, তিনি নানাশাস্্রজ্ঞ ব্রাঙ্গণ রাজা ছিলেন এবং একশত দশবৎসর 
বয়সে তিনি নিজেকে গ্রিদ্ধ করেন । এই রাজা কোন এঁতিহাসিক ব্যক্তি 
কিনা সেই বিষয়ে এখনও কোন নিভরযোগ্য প্রমাণ পাওয়া 
সের কন যাঁয় না; স্রতরাঁং শৃদ্রকের কাল অজ্ঞত্ত। শুদ্রক নামক 
কোন ব্যক্তি আদৌ এই গ্রন্থের রচয়িতা কিন, এই বিষয়েও অনেকে সন্দেহ 
পোষণ করেন); কেহ কেহ যনে করেন, ইহ ভাঁসেরই রচনা, আবার কাহারও 
কাহারও মতে, ইন প্ররুতপক্ষে শুদ্রক নামে কোন রাঁজার সভাপরগুতের 
রচন1) রচয়িতা নিজের নামের পরিবর্তে স্বীয় পৃষ্ঠপোষধকের নামের সহিত 
গ্রন্থটি যুক্ত করিয়াছেন । 


্রীঃ পূর্ব দ্বিতীয় শতাব্দী হইতে আরপ্ত করিয়া গ্রীষ্টীয় ষষ্ঠ শতক পর্যন্ত নান! 
কালই ইহার রচনাকাল বলিয়া! বিভিন্ন পণ্ডিতগণ মনে করেন । '্রীষ্ীর অষ্টম 
শতাব্দীতে আঁলঙ্কারিক বামন শুদ্রকের উল্লেখ করিয়ছেন”) কালিদ্রাসের 
গ্রন্থে প্রসিদ্ধ নাট্যকাঁরগণের নামের সঙ্গে শৃদ্রকের উল্লেখ নাই--এই 
সমস্ত কারণে শূদ্রককে কালিদাসোভ্তর যুগের নাট্যকার বলিয়া মনে 
কর! যাইতে পারে, কিন্তু ইহার সমর্থনে কোন অবিসংবাদিত প্রমাণ 
নাই। 


দৃশ্যকাব্য ১৭৯ 


চতুর্ভাণী 

ইহাদের রচয়িতৃগণের নাম তেমন প্রসিদ্ধ নহে, “চতুর্ভাণী” নামেই ইহারা 
মারার অধিকতর পরিচিত। ইহাদের নাঁম-(১) উভয়াভিসারিকা, 
(২) প্মপ্রা্ভক (২) পদ্মপ্রাতৃতক, (৩) পূর্তবিটসংবার্দ ও (9) পাদ-তাড়িতক | 
(৩, ধৃতবিটমংবাদ উহাঁদের রচয়িতা বথীক্রমে বরকুচি, শৃদ্রক, ঈশ্বরদত্ত এবং 
(৪) পাদ-তাডিতক ডিক 

ইনাদের বিষয়বস্তু অনেক পরিমাণে “মৃচ্ছকটিকে'র অনুরূপ) বাস্তবজীবনে 
ধূর্ত শিউ প্রভৃতির চরিত্র লইয়াই উহাদের রচন।। 
প্রত্যেকটিই একাঙ্ক ভাণজাতীয় দৃশ্তকাব্য; প্রতি গ্রন্থেই 
একজনের উক্ভি। ইহাদের সাহিত্যিক আকধণ ও মূল্য 
নগণা, ভবে সমাজের বাস্তব রূপের প্রতিচ্ছবি হিসাবে এই ভাণগুলি 
উপেক্ষণীয় নহে । 

এই ভাঁণগ্ুলি সম্ভবত: ভরতের “নাট্যশাস্ত্র এবং ধনঞ্জয়ের “দশরূপকে"র 
রচন।কালের মাঁঝামাঁঝ কোন সময়ে রচিত হইয়াছিল। 
অথাঁত, গ্রাষ্টার দশম শতকের শেষ ভাগের পূবে ইহাদের 
রচন] সম্পূর্ণ হইয়াছে বলিয়া পণ্ডিতগণ মনে করেন) কিন্তু, কত পূর্বে, সেই 
সন্বঙ্গে চুড়ান্ত সিদ্ধান্ত এখনও হয় নাই। টমাসের মতে, গুপ্ুরাজত্বকাঁলের 
শেষভাগে অথবা হধবর্ধনের রাজত্বকালে ইহাঁদের রচনা! হইয়া! থাক সম্ভব । 
“পদ্মপ্রাভৃতক'রচয়িতা শুদ্রক “মৃচ্ছকটিক'-রচয়িতা শূদ্রক হইতে অভিন্ন কিন! 
তাহা নিশ্চিতভাবে বলা যায় না। 


স্বরূপ '3 


16৮ 


স।।হা তাক মুল্য 


রচনাবাল 


শ্রীহ্ষ 


ইহার রচিত তিনখানি নাট্য গ্রন্থের নাম 

(১) প্রিয়দরশিকাঃ (২) রত্রাবলী ও (৩) নাগানন্দ। 

পপ্রিয়দশিকা” চতুরক্ক নাটিকা। ইহার বিষয়বস্ত মোটামুটি এই £__ 
রাজ! দৃঢ়বর্মীর কন্যা প্রিরদশিকার পাণিগ্রহণ করিতে 

কলিঙ্গরাজ সমুত্ন্ুক। কিন্তু, ঘটনাপরম্পরা ক্রমে প্রিরদশিক1 

বৎ্সরাজের নিকট উপস্থাপিত্বা হইলেন। আরণ্যিকা নাম দিয়] তাহাঁকে 


£প্রিয়দণিকা' 


১৮০ স্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


মহিষী বাসবদত্তার পরিচারিক1 নিযুক্ত করা হইল। কালক্রমে বসরাীঁজ 
আরণি্যিকার প্রতি প্রেমাসক্ত হইলেন । একদিন উদ্ভানে ভ্রমণকাঁলে তিনি 
সখীর সহিত আলাপরতা আরণ্যিকার মনোভাব জানিতে পারিলেন যে» 
তিনিও রাঁজার প্রেমাতুরাঁ। এমন সময় একটি ভ্রমর আরশ্যিকাকে ব্যতিবাস্ত 
করিয়া তোলে, এবং তিনি সন্ত্রস্ত হইয়া চলিতে চলিতে রাজার বাহুতে 
আসিয়া পড়েন। বৎসরাজ ও বাঁসবদত্তার পরিণয় সন্বপ্ধে একটি নাটকের 
অভিনয়ে বৎসরাজ রাজার এবং আঁরণ্যিকা মর্হষীর অংশ গ্রহণ করেন। 
সেই নাটক অভিনয়মাত্র হইলেও বাসবদত্ত1 রাজা ও মআঁরণাকাঁর পরস্পরের 
প্রতি আসক্তির অভিনয় দর্শনে কোপান্িত হন। বিদূষকের নিকট হইভে 
আরণ্যিকার প্রতি রাঁজার যথার্থ অন্ুরাগের বিষয় জানিয়া তাতার ক্রোধ 
আরও বুদ্ধি পাইতে থাকে; তিনি আঁরণাকাকে কাবরুদ্ধ করিয়া! রাখেন । 
পরিশেষে নানা ঘটনাচক্রে বাঁপবদণ্তা জানিতে পারেন যে, আরণ্যিক। 
তীহাঁরই আত্মীয়কন্ত। | তৎপর বসরাজের সহিত তিনি আরণ্যিকার বিবাহ 
ঘটাইয়] দেন। 

বৎসরাঁজের এই কাহিনী ভারতবন্দে পুরাকাঁল হইতে প্রচলিত । এই 
কাঁহিনী “রত্বাবলা” নাটিকারণ উপজীব্য । শেধোক্ত গ্রন্থে বৎ্সরাঁজের মন্ত্র 
যৌগন্ধরায়ণের কৌশলে নান! বাঁধাবিস্্ অতিক্রম করিয়া এবং বিচিত্র ঘটনাবলীর 
সাহায্যে রাজার সহিত সিংহলরাজকন্ত] রত্রাবলীর পররণয়-সাধনের বর্ণনা আছে । 
স্থতরাং, উভয় নাঁটিকারই মুখ্য বি্ষয়বস্ত একই ধরণের, 
প্রভেদ শুধু প্রাসর্দিক ঘটনার বিক্কাসে। বিবয়বস্তর 
পরিকল্পনায় নাট্যকারের হমৌলিকত।র বিশেষ পরিচয় পাওয়া ন1 
গেলেও, তিনি যেভাবে ঘটনার পারম্পর্য বিন্কাস করিয়া আধ্যানভাগের 
পরিণতি দেখাইয়াছেন, তাহাতে তীহাঁর নাট্যরচনাকৌশলের প্রকুষ্ 
প্রমাণ রহিয়াছে । ভাসের 'ন্বপ্রবাসবদত্তা” নাটকে বৎ্সরাজের যে চরিত্র 
ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাভার তুলনায় হর্ষের বৎসরাজচরিত্র হীনতর। 
ভাসের উদয়নের দাম্পত্যপ্রেম অনেক মহত্তর; পল্মাবতীকে তিনি বিবাহ 
করিয়াছেন বটে, কিন্তু 'গ্ঠীভূতা” প্রিয়াকে এক মূহুর্তের জন্যও 
বিস্বত হন নাই। ভাসের বাপবদত্তা পতির হিতে আত্মত্যাগের 


সাহিজ্যিক বিচার 


দৃশ্যকাব্য ১৮১ 


প্রতিমূতি ; আর হর্ষের বাসবদত্তা মন্ত নারীর প্রতি পতির আসক্তি হেতু অতিশয় 
মুহামান]। 

“ন।গানন্দ পর্চাঙ্ক নাটক | উহার বিষয়বস্ত এইরূপ :-- 

জীমূতবাহন বিগ্ভাপরগণের যুবরাজ। সিদ্ধগণের 

৮ রাজকুমারী মলয়বহ্ী ও জীমৃতবাহন পরস্পরের প্রতি 
প্রেমাসক্ত | নান! অবস্থাবিপধয়ের মধা দিয়া তাহাদের পরিণয় ঘটিল। 
একদিন গরুড কর্তকি নিহত সর্পগণের বৃত্তান্ত জানিয়া জীমৃতবাহন 
নাগকুলের প্রতি গকছের মত্যাচারে সহান্গভৃতিবশতঃ নিজেকে গরুডের 
নিকট অর্পণ করেন। গরুড কর্তক নিহত জীমৃতবাহন গৌরীদেবীর 
কপাঁয় পুনজীবিত হয়! পুনরায় মলয়বতীর সহিত কাঁলযাঁপন করিতে 
থাঁকেন। 

এষ্ নাটকে বৌদ্ধ উপাঁধান ভর্ষের উপজীব্য । দুইটি নাঁটিকার ন্যায় 
এখানেও তিনি নানা অলৌকিক ঘটনার আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্ত, 
পরঠিতে আত্মবলিদানের মহিমা তিনি জীমৃতবাহনের 
চরিজ্ে ফুটাইয়া তুলিতে চেষ্টা করিয়াছেন এবং তাহার 
এহ উদ্দেশ্য সিদ্ধ ভইয়াছে। বিদূষক ও বিটের কার্ধকলাপে নাট্যকার যথেষ্ট 
হবাস্তারসের স্ষষ্ট করিয়াছেন । সবগুলি নাঁট্যগ্রন্থই সুললিত ভাষায় স্বচ্ছন্দ 
রচন।। তাহার প্রাকৃতিক দৃশ্তের বর্ণনীশক্তি প্রশংসনীয়। রত্বাবলী?তে (৪1৬) 
যুদ্ধের বর্ণনায় যেন যুদ্ধের ভীষণ রূপটিই প্রকট হইয়াছে । শব্দের এবং 
অর্থের অলঙ্কার-প্রয়োগের বাহুল্য হর্ষের গ্রস্থগুলিতে দেখ! যায় না। 
কিন্তৃঃ মাঝে মাঝে বিরাট বিরাট ছন্দের প্রয়োগ অনাটকীয় মনে 
হয়। এক রিত্রাবলী'তেই ২৩ বার শার্দুলবিক্রীড়িত ছন্দের প্রয়োগ ইহার 
প্রমাণ। ্‌ 

এই নাট্যগ্রস্থগুলির রচয়িত] শ্রাহর্ষের পরিচয় সম্বন্ধে মতভেদ থাঁকিলেও, 
ইনি স্থাত্বীর্বরের রাজা হ্র্যবর্ধন-এই মতের সমর্থনে 
অনেক যুক্তি রহিয়াছে। ঘযর্দি হধবর্ধনই ইহাদের 
রচয়িতা হইয়1 থাকেন, তাহা হইলে ইহাদের রচনাঁকাঁল খ্রীঃ সপ্তম শতকের 
পূর্বার্ধ । 


সাহিংতাক বিচার 


হ্ষের পরিচয় ও কাল 


১৮২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বিশাখদত 
ইহার রচিত “মুদ্রারাক্ষণ নামক নাটক সপ্তাক্কে রচিত। নানা কৌশলে 
বিশাখদত্রের চন্দ্রুপ্ত-মন্ত্রী চাঁণক্যকর্তৃক নন্দরাঁজগণের মন্ত্রী রাক্ষসের 
বিডারাতত স্বপক্ষে আনিয়ন-_এই নাটকের মূল বিষয়বস্ত। 


স্কত নাট্যসাহিত্যে এই নাটকের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। কেবল 
মাত্র রাজনৈতিক ব্যাপার অবলম্বনে আর দ্বিতীয় নাটক সংস্কতে নাঁই; 
'বিষয়বস্তর পরিকল্পনায় এবং রচনাশৈলীতে ইহা সাধারণ সংস্কৃত নাটক 
হইতে সম্পূর্ণ স্বততগ্র! ইহাতে একটি মাত্র নগণ্য নারীচরিত্র আছে। 
এই নাটকের অনেক ঘটনা বা চরিত্র অনৈতিহাসিক হইতে পারে, কিন্ত 
তাহাই ইহার উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য নহে ।+বিশাখদত্ত নাটকের ছলে কবিত্বের 
পরিচয় দেন নাই, জটিল ঘটনাজাল স্থষ্টি করিয়া! সুষ্ঠভাবে মূলবস্তর পরিণতি 
সাধন করিয়াছেন ।৮"চাণক্য ও রাক্ষসের চরিত্র-চিত্রণে নাট্যকাঁরের যথেষ্ট 
নৈপুণ্য আছে ।ইজনই কুশাগ্রবুদ্ধি মন্ত্রী; কিন্তু চাঁণক্য স্থিরবুদ্ধিসম্পন্ন, আত্ম- 
প্রত্যয়ী ও সতর্ক; রাক্ষস অপেক্ষাকৃত কোমলচিত, আবেগ- ও ভ্রম-গ্রবণ। 
ইহার বৈসিটা ও 1১চজগুথ ও মলরকেতুর টি যে বিপরীত লক্ষণগুলি 
সাহিতিক গুণাগুণ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাতে উভভ়ের চরিত্রের এরধান 
বৈশিষ্ট্যগুলি পরিস্ফুট টড চন্তরগুপ্সের বুদ্ধি পরিপক্ক, 
আর মলয়কেতুর বুদ্ধি যুবজননুলভ দোষদুষ্ট ।8'বিশাখদত্তের রচনা সহজ ও 
ত্বচ্ছন্দগতি 1+- দীর্ঘ সমীসবহুল পদের প্রয়োগে বা অসংঘত কল্পনার আশ্রঙ্ষে 
অথবা অলঙ্কারসমূহের বাহুল্য নাটকটি দোষযুক্ত হয় নাউ ।) + "৮ 
নাটকের প্রারভে বিশাখদত্ত যে স্বীর পরিচয় দিয়াছেন, তাহার 
অধিক আমাদের আর কিছু জানিবার উপায় নাই। 
বিশাখদন্ত ছিলেন মহারাজ ভাক্করদত্ত বা পৃথুর পুত্র এবং 
সামস্ত বটেশ্বরদত্তের পৌত্র। “মুদ্রারাক্ষসের অস্তিম শোকে 
নাট্যকার অবস্তিবর্মী (কোন পুথিতে রস্তিবর্ী বা দত্তিবর্ী) নামক রাজার 
উল্লেখ করিয়াছেন। অবন্তথিবর্মা নামক দুইজন রাঁজা! ছিলেন--একজন শ্রীস্টীয় 
৭ম শতকের লোক এবং অপরজনের কাল খ্রীনটী় ৯ম শতক। “মুদ্রারাক্ষপে'র 
কোন কোন পুথিতে উক্ত নামের স্থলে চন্্রগুপ্তের নাম আছে। ইহা হইতে 


বিশাখদতের 
জীবনী ও কাল 


দৃশ্য কাব্য ১৮৩ 


কেহ কেহ মনে করেন, এই রাঁজ। গুপ্তবংশের ছিতীয় চন্দ্রণ্তপ্ধ ( খী: ৪র্থ-৫ম 
শতক )। বিশাখদত্তের কাঁল নিশ্চিতরূপে নির্ধারিত না হইলেও তিনি যে 
রীষ্টায় নবম শকের পুধবর্তা সেই বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নাই । 


ভট্টনারায়ণ 

“বেণীসংহার+ ইহার রচিত ষড়ঙ্ক নাটক । “মহাঁভারতে"র প্রসিদ্ধ কাহিনী এই 
রর নাটকের উপজীবা। ভীম কর্তৃক দংশাসন-ব্ধ ও তাহার 
তা রক্কে দ্রৌপদীর বেণীবন্ধন এবং কালক্রমে ছুধোঁধনের 

নিধন--সংক্ষেপে ইহাই এই নাটকের বস্ত। 

এই নাটকে নানা ঘটনার সন্ষিবেশে মূল বস্ত কণ্টকিত হওয়াঁয় পাঠকের 
কৌতুহল নানাস্থানে ব্যাহত হইয়া যায়। কিন্তু, চরিজ্রের 
যে চিত্রগুলি ভট্টনারায়ণ অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহাতে 
তাহার শক্তির পরিচয় পাওয়া যার । দুর্যোধনের নৃশংসতা, ভীমের দর্পপূর্ণ 
বীরত্ব, আভুণের সংযত শৌর্য, যুধিষ্টিরের স্বায়- ও ধর্ম-পরায়ণতা -প্রত্ৃতি 
নাট্যকার কর্তৃক মনোজ্ঞভাবে চিত্রিত হইয়াছে । ভট্টনারাঁয়ণের রচনা 
খজু ও হৃদরগ্রাহী। বীররস, করুণরম ও ভীতি নাঁট/কারের লেখনীতে মনোজ- 
রূপে বধিত হইয়াছে । ভট্টনারায়ণের নির্বাচিত ছন্দগুলি চিত্তাকর্ষক । 

ভষ্টনারাঁয়ণকে শ্রীষ্টীয় ৮ম-ঈম শতকের লেখক বলিয়! মনে কর] হয়। ইনি 
বঙ্গরাজ আদিশুর কর্তৃক কান্তবুন্ড হইতে আনীত পঞ্চ 
ব্রাঙ্গণের অন্ততম--বাঁল1 দেশের এই জনশ্রতির কোন 
এঁতিহাসিক মূল্য আছে বলিয়া অনেকে মনে করেন ন1। 


সাহিত্যিক বিচার 


ভট্রনারায়ণের কাল 


ভব্ভুতি 
ইহার রচিত “উত্তররামচরিত” নামক সপ্তঙ্ক নাটক স্ুপ্রসিদ্ধ। 
ভবভূতির রাঁমায়ণমূলক অপর নাঁটক “মহাবীরচরিত? সপ্তাঙ্কে রচিত। 
ভাঁছুতিন ইহাতে রামোপাখ্যা7নের পূর্বভাঁগ মর্থাৎ রামের বনগমনের 
'উত্তররামচরিভ' 
'মহানীরচরিতা পূর্ব পর্যন্ত বণিত আছে। 


ভবভূতির “মাঁলতীমাঁধব সম্পূর্ণ ভিন্নপ্রকার গ্রস্থ। ইহা দশান্কে রচিত 


১৮৪ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


প্রকরণ। তরুণ ছাত্র মাধব এবং মন্ত্রিন্তা মালতীর প্রণয়-কাহিনী এই 
গ্রন্থের মূল বা আধিকারিক বস্ত। নানা বিচিত্র 
অবস্থার মধ্য দিয়া এবং মালতী ও মাঁধবের পিতার 
বান্ধবী বুদ্ধিমতী বৌদ্ধ পরিব্রাজিকা কামন্দকীর কৌশলে প্রণয়ের সার্থকতা 
“মাঁলতীমাঁধব প্রকরণের প্রতিপাদ্য বিষয় । 

“উপ্তররাঁমচরিত'এর নাম হইতেই উহার বিষয়বস্তর আভাস পাওয়া যায় । 
রামাযণের আধ্যান ইহার উপজীব্য । কিন্ত, সমগ্র 
আখ্যানটিকে এই নাটকের বিষয়ীভূত করা তয় নাই। 

রামচরিতের উত্তরভাগ, অথাৎ সীতার উদ্ধারের পর রামচন্দ্রের অযোধায় 
প্রত্যাবর্তন ও রাঁজ্যাভিষেকের পরবর্তী ঘটনাসমূহ লইয়া এই নাটক রচিত। 
মূল আখ্যানকে নাট্যকার অনেক পরিমাঁণে পরিবর্তন করিরা দিয়াছেন। 
উল্লেথষে।গ্য পরিবর্তনের মধ্যে প্রধান প্রধানগুলি এইরূপ- (রামের সহিত 
বনদেবত1 বাঁসন্তীর সাক্ষাৎকার এবং ছায়াসীতা, লব ও চন্দ্রকেতুর যুদ্ধ, বশিষ্ঠ, 
অরুন্ধতী ও রাঁমের মাতৃগণের বাল্মীকির আশ্রমে অবস্থান রি প্রত্যেকটি 
নূতন ঘটনাই নাটকীয় বস্তর পরিণতির সহায়ক। কিন্ত্ত নাট্যশাস্ত্রের 
অন্থশাসনের অন্ধ আঁন্ুগন্টে ভবভূতি মূল আখ্যাঁন্টিকে বিলদূশ ভাবে বিরুত 
করিয়াছেন। বাল্মীকির আখ্যান বিয়োগাস্তক ; কিন্ত, নাট্যশীন্ত্রের নির্দেশে 
নাঁটককে মিলনাস্তক করিতে হইবে । কলে, ভবভূতি অলৌকিক ঘটনাবলীর 
অবতারণা করিয়া সীতার সহিত রামের মিলন ঘটাইয়াছেন। ইহাতে 
সুপ্রচলিত আখ্যানের ম্ব(ভাবিক পরিণতির ব্যাথধাত ঘটিয়াছে এবং 
ভবভূতিরচিত বস্তুর কুত্রিমত। পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে। উত্তররামচরিতে, 
ভবভূতির নাট্যরচনাকৌশলের যথেষ্ট পরিচয় আছে। প্রথম অঙ্কে ালেখ্য- 
দর্শনে সীতার অরণ্যদর্শনের সঙ্কল্প রামের সীতাকে বনবাসে প্রেরণ করিবার 
সুযোগ ঘটাইয়। দ্রিল। তৃতীয় অঙ্কে ছায়াময়ী সীত| রামের দুঃখের আস্তরিকতা 
অনুভব করিলেন; ভবিষ্ততে রামের সহিত তাহার মিলনের পথ সুগম 
হইল। 

- চরিত্র-বিস্লেষণে ভবভূতি সিদ্ধহত্ত। তরুণ ও বলদৃপ্ধ লবের চরিত্র মনোরম । 
রাজ! হিসাবে রামের কর্তব্যপরায়ণতা ও স্বার্থত্যাগ, মাঁছ্ষ হিসাঁবে 


“মালতীমাধব" 


সাহিত্যিক বিচার 


দৃশ্যকাবা ১৮৫ 


নির্বাসিতা সীতার জন্য তাহার “অন্তগচঘনব্যথা” এবং অন্ুতাপাঁনলে 
অন্তর্দাহ অতি মনৌজ্ঞভাবে ভবভূতি বর্ণনা করিয়াছেন। পতির আন্তরিক 
পত়্ীপ্রেমের পরিচয় লাভে “শরীরিণী বিরহব্যথা” জাঁনকীর খ্রীম্বলভ কোমলত। 
ও ক্ষমার প্রকাশ অনবগ্য। £করুণরসের যে চিত্র ভবভৃতি নাট্যগ্রন্থ গুলিতে, 
বিশেষতঃ 'মালভীমাঁধবে” এ উিভন্তররামচরিতে, অঙ্কিত করিয়াছেন, তাহাতে 
কারণাং ভবভূতিরেব তন্থতে)এই উক্তি সার্থক হইয়াছে । 'উত্তরচরিতে সীতার 
বিরহে শোঁকাতুর রামের আর্তনাদে অপি গ্রাবা রোদিতিঃ, অপি দলতি বজ্রন্য 
দম হৃদয়বিদারক করুণ রসের কী চমৎকার বর্ণন|। 'দাম্পত্যপ্রেম এবং 
বাৎসল্য রসেরও বিচিত্র বর্ণনা “উত্তররাঁমচরিতে”র পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় রৃহিয়াছে। 
“মালতীমাঁধবে” নাট্যকার গতান্থগতিক বিষয়বস্ত 'বলম্বন না করিয়! 
মৌলিকতার পরিচয় দিয়াছেন, এবং উহাতে বিভিন্ন ঘটনাবলীর অপূর্ব 
বিশ্তাস রহিয়াছে । মালতী ও মাঁধবের প্রণয়কাহিনীর সহিত মদয়জিকা ও 
মকরন্দের প্রেমের প্রাসঙ্গিক বৃত্তাস্তটি ভবভূতি অতি নৈপুণ্য সহকারে গ্রথিত 
করিয়াছেন। “ভবভূতির "পর একটি গুণ, প্রারুতিক দৃশ্যের অপরূপ বর্ণন1। 
কালিদাঁসের বর্ণনার মাধুর্য হয়ত ভবভূতির গ্রন্থে নাই; কিন্তু ভবভূতির 
বর্ণনায় প্রকৃতির বাস্তব রূপটি পাঠকের নিকট উত্ভাঁদিত হইয়া উঠে। 
দ্ণডকারণ্যের একটি দৃশ্যের বর্ণনাচ্ছলে তিনি লিখিয়াছেন 


কওুলদ্বিপগ গুপি গুকষণোৎকম্পেন সম্পাঠিভি 
খর্মন্রংসিতবদ্ধনৈঃ স্বকুমুমৈরররন্তি গোদাবরীম্‌। 
ছাঁয়[পক্ষিরমাণবিফিরমুখব্যাকষ্টকীটত্্চঃ 
কুজৎকান্তকপোতকুকুটকুলাঃ কুলে কুলায়দ্রমাঃ ॥ 
( উত্তররাঁমচরিত--২৯ ) 


[ তীরস্থিত নীড়বছুল তরুরাঁজি স্বীয়পুষ্পসম্ভীরে গোদাবরীর অর্চনা 
করিতেছে; (এ) পুষ্পসমূহ আতপকিষ্ট হইয়া শ্লথবৃস্ত অবস্থীয় কণুয়মান- 
গজগণ্ঘর্ষণে ভূপাতিত ,হইতেছে, ছায়াস্থিত ভূমি-আলেখনকারী বিহগকুল 
বৃক্ষরণজির কীটদষ্ট বন্ধলগুলি আঁকর্ষণ করিতেছে, বৃক্ষোপরি সুন্দর কপোত ও 
কুকুটের দল কৃজন করিতেছে । ] 


১৮৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


দ্াম্পত্যপ্রেমের বর্ণনা_ 
অদ্বৈতং সখদুঃখয়োরনুগতং সর্বান্ববস্থাসু যদ্‌ 
বিশ্রামে! হদয়ন্য যত্র জরস! যন্দিন্রহার্ষো রসং | 
কাঁলেনাবরণাত্যয়াঁৎ পরিণতে যৎ স্সেহসারে স্কিতং 
ভদ্রং তন্য স্রমাহষন কথমপ্যেকং হি তৎ প্রীপ্যতে ॥ 
( উত্তরচরিত-- ১।৩৯ ) 
[ যাহ! সুথ ও ছুঃখে একবপ, যাহা সকল অবস্থায়ই নকুল, যাহা হৃদয়ের 
বিশ্রীমস্থল, যাহার রস জরা হরণ করিতে পারে না, কাঁলবশে লঙ্জাদি আবরণের 
অভাবহেতু যাহা স্নেহলারে পরিণত হয়, সেই অদ্বিতীয় বস্ত কষ্টে লন্ধ হয়; 
যে সঙ্জন উহা লাভ করিয়াছেন তীঁহাঁর মঙ্গল হউক 1 ] 
নাট্যকারের মতে, বিস্ডিন্ন রস একই মূলীভূত করুণরসের অভিব।ক্তি; এই 
মত তিনি প্রকাশ করিয়াছেন নিক্োদ্ধত শ্লোকে-- 
একো রপঃ করুণ এব নিমিত্তভেদা- 
ভিন্ন: পৃথক্‌ পুথগিবাশ্রয়তে বিবর্তান্‌। 
আবর্তবুদ্ুদতরজ্ময়ন্‌ বিকারা 
নস্ভো! যথা! সলিলমেব হি তৎ সমস্তম্‌ ॥ 
( উদ্র্চরিত--৩।৪৭ ) 
[ একমাত্র করুণরস নিমিত্তভেদে ভিন্ন ভিন্ন রূপে প্রতিভাঁত ভর, যেমন 
একই জলকে আবর্ত, বুদ্বদ ও তরঙ্গ প্রভৃতি রূপে দেখা যায়| ] 
পতি-পত্বীর পারস্পরিক সম্পর্ক সম্বন্ধে ভবভূতি বলিয়াছেন-_ 
প্রেয়ো মিত্রং বন্ধৃতা বা সমগ্রা 
সর্বে কাঁমাঃ শেবধিজীবিতং বা। 
স্্রীণাং ভর্তা ধর্মদ'রাশ্চ পুংসাম্‌ 
ইত্যন্যোন্তং বৎসয়ো আ্তমস্ত ॥ ( মাঁলতীমাধৰ ) 
[ তোমরা জানিও যে, স্বামীর পক্ষে স্ত্রী এবং স্বীর পক্ষে স্বামী প্রিয়তম 
বন্ধু, সমগ্র আত্মীয়তার প্রতীক, সমস্ত কাম্যবস্ত্, নিধি, এমন কি প্রাণ । ] 
€. “মহাঁবীরচরিতে” ভবভূভির একটি ক্রটি এই যে, মাঝে মাঝে কোন কোন 
চরিত্র অতিদীর্থ কথা বলিয়া পাঠকের বিরক্তি জন্মায়। 'ভবভূতির ভাষ! 


দৃশ্ঠকাব্য ১৮৭ 


স্থানে স্থানে দীর্ঘসমাঁসবহুল ও ছুরূহ। ভবভূতির নাট্যগ্রস্থগুলিতে হাঁস্তরসের 
স্বল্পতা বর্তমান যুগে পাঠকের নিকট বিসদূশ বলিয়া! মনে হয়। ভবভূতির 
শ্লোকসমূহে ছন্দ ও অলঙ্কারের বৈচিত্র্য প্রচুর পরিমাণে আছে। 


স্বীয় গ্রন্থপমূহে ভবভূতি কিঞ্চিৎ আজ্পরিচয় দিয়াছেন। সম্ভবতঃ বিদর্ভের 
পদ্পুরে কাশ্ঠপগোত্রীর় এক ক্রাঙ্গণ পরিবারে তাহার জন্ম 
হয়। ভবভৃতি ভট্টগোপালের পৌত্র এবং নীলকণ্ ও 
জাতৃকণীর পুত্র। ভবভূত্ির একটি উপাঁধি ছিল “শরীক” । 


ভবভূতির্ন জীবনী ও কাল 


ভবভৃতির কাল শ্রীষ্টীয় ৭ম শতকের শেষভাগে ঝ ৮ম শতকের প্রথম ভাগে 
বলিয়। অনুমিত হয়। 

কালিদাসোত্তর যুগের অপরাপর নাট্যকারগণের মধ্যে যশোবর্মণ ও 
মাযুক্লাজ সমপ্নিক প্রসিদ্ধ । 


যশোবর্ষণের “রামান্াদয়” লুপ্ত। কিন্তু, আনন্দবর্ধন কর্তৃক ইহার উল্লেখ 


ঘশোবমণের ও 'অলঙ্কারশাস্বগ্রন্থসমৃহে এবং কোষকাব্যগুলিতে ইহার 
'রামাভু়দয়া ্ 

রা শ্লোকসমূহের উদ্ধৃতি হইতে মনে হয়, এককালে ইহা প্রসিদ্ধ 
'উদ্াত্তরাঘব' নাটক ছিল। মায়ুরাঁজের দা ত্বরাথবও লুপ্ত এবং অঙ্রূপ 


ভাবেই ইহার খ্যাতি অন্থমেয়। 
এই যুগের অন্যান্ত নাট্যগ্রন্থগুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য উদ্দগুনাঁথের 


'মল্লিকামারুত “মল্লিকামারুত', বাণভট্রের রচনা! বলিস প্রসিদ্ধ 'পার্বতী- 
“পাবতীপরিণয়', ৃ ভিড ভিভ 
মুকুট-তাডিভক' পরিণয়', অধুনালুপ্ত “মুকুট-তাঁড়িতক ও শক্তিভদ্রের' 
“আশ্চ্যচুডামণি? “আশ্চর্যচুড়ামণি? | 

ক্ষয়িঝুঃ দৃশ্যকা ব্য 


ভবভৃতির সঙ্গে সঙ্গেই ভারতীয় নাট্যপ্রতিভার গৌরবময় যুগের 
অবসান ঘটিয়াছিল। তাহার পরেই এই প্রতিভার ক্ষীরমাণ রূপটির পরিচয় 
পাওয়া যায়। এই ক্ষরিষু যুগে বহু নাট্গ্রস্থ রচিত হইক্াছিল; কিন্তু 
ইহারা নাট্যশাস্ত্রের নিয়মে নিগড়িত, নাটক হিসাবে নগণ্য এবং অনেক 
ক্ষেত্রে পূর্ববর্তী বিখ্যাত নাটকসমূহের অঙ্থকরণ মাত্র। ইহাঁদের মধ্যে পদ্ঘ- 
কাব্যরচনার কৌশল আছে বটে) কিন্তু নাট্যরচনাকৌশলের পরিচয় নাই । 


১৮৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


এই যুগের নাঁটাকাঁরগণের রচনা সাহিত্যিক ব্যায়াম ও পাঁগ্ডিত্যের পরিচায়ক 
মাত্র। শ্রীষ্টীয় নবম শতক হইতে মোটামুটি ভাবে এই যুগের প্রারস্ত 
বলা যায়। 


এই যুগের অপেক্ষাকৃত অধিকতর পরিচিত নাট্যকাঁরগণের ও তাঁহাদের 
বলচিত গ্রন্থগুলির নাঁম নিম্নে দেওয়া গেল £-- 


গ্রন্থকার গ্রন্থ 

( বর্ণানুক্রমিক ) 
কবিকর্ণপূর (১৬শ শতক) চৈতন্চন্দ্রোদয় 
রুষ্ণমিশ্র (১১শ শতক) প্রবোধচন্দ্রোদয় 
ক্ষেমীশ্বর (১০ম শতক ) চগডকৌশিক 
জন্বদেব ( ১৩শ শতক) গ্রন্নরাঘব 
(বেরারের ) 
দামোদর মিশ্র (১১শ শতক?) মহাঁনাটক বা হন্মন্নাটক 
বীরনাগ কুন্দমাল! 
বিহলণ (১১শ শতক ) কর্ণসুন্দরী 
মুবারি €( ১ম শতক ) অনর্ধরাঘবৰ 
রাজশেখর বালর[মায়ণ 


বাঁলভারত ( অসম্পূর্ণ ) 
উল্লিখিত গ্রন্থগুলির মধ্যে পপ্রবোধিচক্র্োদয় একটি বিশিষ্ট শ্রেণীর নাটক। 
ইহা একটি রূপকনাট্য । ইহাতে প্রবৃত্তি, নিবৃত্তি, মন, ধর্ম, বিবেক, দত্ত, লোভ, 
ভক্তি প্রভৃতিকে এক একটি চরিত্ররূপে অঙ্কিত কর! হইয়াছে । অছৈত বেদাস্ত- 
মতের সহিত বিধুভক্তির সমন্বয়সাধন এই গ্রন্থের উদ্দোস্ত । 


পরিশিষ 


(ক) সংস্কতে এতিহাসিক রচনাবলী 
কোন কোন পাশ্চাত্য পণ্ততের মতে, ভারতীয় সাহিত্যে কোন 
ইতিহাস নাই, এমন কি ভারতীয়দের এঁতিহাসিক বোধও নাঁই। এই 
অভিযোগ সংস্কৃত সাহিত্যের ক্ষেত্রে কতদূর সত্য, তাহাই বর্তমান প্রসঙ্গে 
আমাদের আলোচ্য। 
ভারতীয় সাঠিত্যে ইতিহাস নাই, এই অভিযোগটি সম্পূর্ণ সত্য নহে। 
ভারতীয় সাঠিত্যে .. রোমায়ণ' ও “মহাভারতে আমরা যে কাহিনী পাইয়া 
ইরতিহাসিক রচনার থাকি, তাহার এতিহাঁসিকত্বের কোন প্রমাণ নাই; 
অভাব সন্ধে অভিযোগ রামচন্দ্র বলিয়| প্ররুতই কোন রাজা ছিলেন কিনা, 
অথবা রাঁবণ নামে তাহার কোন প্রতাপশালী প্রতিদ্বন্বী ছিলেন কিন! 
তাহা আমাদের জানিবার উপাঁয় নাই। 'মহাভারতে'র পাগ্ডব এবং 
কৌরবগণের যে যুদ্ধকাহিণী আমরা পাই তাহার যথার্থতা-নিণয়ের 
জন্ঠ নির্ভরযোগ্য কোন প্রমাণ নাই। তবে, এ উভয় গ্রস্থেরই মূলে 
রানাডা কোন প্রকৃত ঘটন৷ থাক। খুব সম্ভব, অনেকে এইরূপ মনে 
অযৌন্িকত। করেন । তাহাদের মতে, কোন বাস্তব ঘটনাকে অবলঘ্বন 
করিয়া সম্ভবত: এ গ্রন্থদয়ের আদি রচয়িতৃগণ রাঁজাদের 
কাল্পনিক নাম দিয়া এবং নিজেদের করিত্শক্তি প্রদর্শন করিবার জন্য নৃতন 
ঘটনাঁবলীর স্যর করিয়া গ্রন্থগুলি রচনা] করিয়াছিলেন। এই গ্রন্থগুলিতে 
রাজনৈতিক ইতিহাসের উপকরণ থাঁকুক বা নাই থাকৃক, উহাদের মধ্যে যে 
সামাজিক আঁচার-ব্যবহার ও রীতিনীতির পরিচয় আমরা পাইতেছি+ তাহাদের 
একটা মূল্য আছে, একথ! অস্বীকার কর! যায় না। 
পুরাণ নামক যে গ্রন্থগুলি আমরা পাইতেছি, তাহাদ্দের মধ্যে 
সামাজিক চিত্র ছাঁড়াও, রাজনৈতিক ইতিহাসের অনেক 
উপকরণ পাওয়া যায়। পুরাণে বণিত রাজগণের 
ংশবলীতে ভ্রমপ্রমাদ এবং অতিশয়োক্তি ও অতিরঞ্জন থাঁকিলেও তাহাদের 


পুরাণ 


১৯০ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মধ্যে কিছু পরিমাঁণে এতিহাসিক তথ্য নিহিত আছে, ইহা পণ্ডিতগণ 
স্বীকার করিয়াছেন । 
স্তস্ত এবং মন্দির প্রভৃতিতে ক্ষোরদ্দিত লেখমালায় এবং তাম্রশীসনগুলিতে 
প্রত ইতিহাস আমরা পাইয়া থাঁকি। উহাদের মধ্যে প্রশস্তিজাতীয় 
লেখমালাতে কবিস্থলভ অতিশয়োক্তিঃ অতিরঞ্জন প্রভৃতি 
থাঁকিলেও রাঁজগণের বংশাবলী এবং মঠ, মন্দির ও শুস্তাদি 
নির্মাণ এবং প্রতিষ্ঠার তারিখ ইত্যাদি সম্বন্ধে অনেক 
তথ্য পাওয়া যায়। উদাঁহরণম্বরূপ নিম্নলিখিত প্রাচীন প্রশস্তিগুলির উল্লেখ 
করা যাইতে পারে ২১ 
(১) গীর্ণার প্রশস্তি (আঃ ১৫০-১৫২ গ্রীষ্টাব্ৰ ), 
(২) হরিষেণ-রচিত সমুদ্রপুপ্তের প্রশস্তিঃ 
( এলাহাবাদ--আঃ ৩৪৫ খ্রাঞ্টাব্ষ ) 
(৩) বৎসভট্রি-রচিত প্রশস্তি (মান্দাসোর; ৪৭৩-৭৪ খ্রীষ্টাব )। 
ক্লাসিক্যাল যুগের কাঁব্যেও কতক পরিমাণে এঁতিহাসিক তথ্য আছে। 
পগ্ঠকাঁব্যের আলোচন। প্রসঙ্গে আমর দেখিয়াছি যে, 
নিশ্ললিখিত কাব্যগ্রস্থগুলিতে কাব্যের সঙ্গে সঙ্গে এতিহাঁসিক 
ঘটনাবলীরও কিছু কিছু বিবরণ পাঁওয়1 যায় 
পদ্মগুপ্তের “নবসাহসাহ্কচরিত”, বিল্হণের “বিক্রমান্ক- 
দেবচরিত”” কল্হণের “রাঁজতরঙ্গিণী ও সন্ধ্যাকরের 


প্রেশস্তি প্রভৃতি 
লেখমালা 


'কাব্যে এতিহানিক তথ্য 


পগ্ঠকাব্য 


“রামচরিত? ? 

ইহাদের মধ্যে রাজতরজিণী'র এতিহাসিক মৃল্যই পণ্ডিতসমাজে সর্বাপেক্ষা 
অধিক বলিয়া বিবেচিত হয়। এই সমস্ত গ্রন্থ ছাড়াও এতিহাসিক বিষয়বস্ত 
অবলম্বনে এমন অনেক পদ্কাঁব্য রচিত হইয়াছে, যাহাদের নাম তত প্রসিদ্ধ নহে। 

গগ্ভকাব্যেন্ন ক্ষেত্রেও বাঁণভট্টের “হ্যচরিতে'র এতিহাসিকত্ব, যত 
অল্লপরিমাঁণই হউক, ত্বীকৃত হইক্সাছে। অশ্বঘোষের 
*শারিপুত্রপ্রকরণ,  বিশাখদত্তের ঘ্মুদ্রীরাক্ষসণ প্রভৃতি 
দৃশ্যকাব্য দৃশ্যকাঁব্যে কিছ কিছু এভিহাসিক তথ্য নিহিত আছে । 

উল্লিখিত আলোচনা হইতে ইহা নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় যেঃ সংস্কৃত 


'গগ্াকাব্য 


পরিশিষ্ট ১৯১ 


সাহিত্যে ইতিহাস একেবারেই নাই, এই অভিযোগ অমুলক। তবে একথা 
ঠিক যে, এই সাহিত্যের বিশালত্বের তুলনায় মনে হয় যে, ইহাতে 
এতিহাসিক তথ্য অতি নগণ্য । যেসব গ্রন্থগুলিতে এতিহাঁসিক তথ্য 
পাওয়া যাঁয়, তাহাদ্দের মধ্যেও অলঙ্কার ও বাগবাহুজ্য তইতে খাঁটি 
ইতিহাঁসের উপকরণ সংগ্রহ করা কঠিন এবং এ সব গ্রন্থে ইতিভাস রচন! 
অপেক্ষা কাব্যকৌশলের প্রতিই লেখকের প্রয়স অপিকতর। কিন্তু, এ 
লেখকগণের এতিহাসিক বোঁপ ছিল না, এমন নহে। এতিহাসিক বোধ 
না খাঁকিলে, তীহারা এতিহাপসিক বিষয় লইয়া গ্রন্থরচনাঁর প্রচেষ্টা হয়ত 
কলিতেনই না। 
এখন প্রশ্ন এই সংস্কৃত সাহিত্যে এতিহাঁসিক রচনা এত কম কেন? এক 
কথায় এই প্রশ্বের উত্তর দেওয়] যায় না। ইহার অনেকগুলি 
এতিহাসিক রচনার রি রর 
স্বল্পতার কারণ কারণের মধ্যে প্রধান এই যেঃ ষে জাতীয়তাবোধে 
অনুপ্রাণিত হইয়া লোকে ইতিহাস রচনা করিয়া থাকে, 
প্রাচীন ভারতের ইতিহাসে দেখা যায়, সেই জাতীয়তাবোধ লোকের মনে 
জাগিবাঁর অবকাশ হয় নাই। রাঁজবংশগুলির দ্রুত উখাঁন 
জাভীষতাবোধের অভাব 
পতন, প্রতাঁপশালী রাজ্যগুলির মদ্যে পরস্পর কলহ, 
এবং কোন একটি কেন্দ্রীয় শক্তির প্রতি সমগ্র ভারতের আন্ুগতোর 
কির অভাব এই ' জাতীয়তাবোধের পরিপন্থী । দ্বিতীয়তঃ, 
রা প্রাচীন ভাঁরতবাসিগণের মনের গঠন এই ব্যাপারের 
জন্ত কতক পরিমাণে দ্রীয়ী। কর্মবাদ, অলৌকিক 
ঘটনাঁবলীতে বিশ্বাস প্রভৃতি তাহাঁদের মনে বদ্ধমূল হওয়ায়, তীহারা কোন 
স্মরণীয় ঘটনার কার্য-কাঁরণ বৈজ্ঞানিক উপাঁয়ে নির্ধারণ করিবার প্রচেষ্টা 
করিতেন ন।। 


(খ)ট গীতিকাব্য 


“গীতিকাব বলিতে সেই ধরণের কাব্যকে বুঝায়, যাঁহা গীত হওয়ার 
যোঁগ্য। ইহাতে কবি-চিত্তের স্বতঃস্ফূর্ত একটি ভাব বা আবেগ প্রকাশিত হয়। 
ষ্ঠ টু 
এইরূপ কাব্য সাধারণতঃ অন্তান্ত কাব্যগ্রন্থের তুলনার সংক্ষিপ্ত । 


১৯২ সংস্কৃত সাহত্যের ভূমিকা 


ক্লাস্ক্টুল সংস্কৃত সাহিত্যে গীতিকাঁব্য প্রচুর। ইহাদের বিষয়বস্ত 

বিবিধ প্রকার; যথা--শূঙ্গাররসাত্মকঃ ভক্তিমূলক ও নীতিমূলক। এই জাতীয় 

অনেকগুলি কাবো প্ররুতির সহিত মানুষের নিবিড যোৌগের বর্ণনা করা৷ 

হইয়াছে । কোঁষকাব্যসমূহে গীতিধমী অসংখ্য শ্লোক 

পা নান] কবির নামের সহিত যুক্ত দেখা যাঁয়। পছাকাব্যের 

আলোচনা প্রসঙ্গে এই জাতীয় প্রধান প্রধান কাব্যগুলির 

উল্লেখ করা! হইয়াছে । বর্তমান প্রসঙ্গে কোষকাব্যের কবিগণের কথা 
উল্লেখ না করিয়া উল্লেখযোগ্য গীতিকাব্যগুলির নাম একত্র সন্নিবেশিত হইল। 


কাব্য রচয়িতা 
( বর্ণানুক্রমিক ) 
৯. অমরুশতক মক 
*. আর্াসপ্তশতী গোবর্ধন 
০ খাতুসংহাঁর কালিদাস 
*. কৃষ্ণকর্ণামৃত ( বা কুষ্ণলীলাঁমৃত ) লীলাশুক বা ব্বিমঙ্গল 
৫৪. গীতগোবিন্দ জয়দেব 
৬. ঘটকর্পরকাব্য ঘটকর্পর 
. চণ্তীশতক বাঁণভট্ 
৮. চৌরপঞ্চাশিকা বিল্হণ 
%. নীতিশতক ভর্তহরি 
১৯. মেঘদূত কালিদাস 
»» বৈরাগ্যশতক ভর্তৃরি 
১২ শুঙ্গারশতক 
»*শঙ্গারতিলক কালিদাস (?) 
১$.হর্যশতক ময়ূর 
উল্লিধিত কাব্যগুলি ছাড়াও, স্তবস্তোত্রের মধ্যে অনেকগুলি গীতিধর্মী । 
স্তবস্তোত্র এই শ্রেণীর গীতিকাঁব্যে শঙ্করাঁচার্যের নামে প্রচলিত শিক 


ও গল্গ' প্রভৃতি দেবদেবীর উদ্দেশ্ঠে রচিত স্তবস্তোত্রগুলি সমধিক প্রসিদ্ধ । 
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(গ) প্রধান প্রধান গ্রন্থ ও গ্রহ্থুকারের সংক্ষিপ্ত বিবরণ 
ণ্ান্ছু 

অমরকোঁষ--অমরসিংহ-রচিত “নামলিঙ্গান্ুশীসন” নামক অভিধান *অমরকোঁষ 
নামে প্রচলিত। এই অভিধানে কতকগুলি সংস্কত শব্দকে 
স্বরাঁদিকাণ্ড, ভূম্যার্দিকাণ্ড ও সামান্কাঁ--এই তিন কাণ্ডে 
বিভক্ত করিয়া প্রত্যেক কাগুকে কতক বর্গে বিভক্ত কর! 
হইয়াছে । এইঈ অভিধানে মূল সংস্কৃত শব্দের প্রতিশব্দ ও লিঙ্গ 
শ্রোকাঁকারে লিখিত হইয়াছে; কতক সমধ্বনিবিশিষ্ট ভিন্নার্থক 
শব্দও ইহাতে সন্নিবিষ্ট হইয়াছে । আঅমরসিংহ সম্ভবতঃ ৪৫০ 
্রষ্টাব্দের পূর্ববর্তী লেখক। এই অভিধাঁনের ক্ষীরম্বামি-রচিত 
টীক। প্রাচীনতম ও সর্বাধিক পরিচিত । 

কথাসরিৎসাগর-_অধুনালুপ্ত বৃহতৎকথার অন্ততম পছ্যরূপের নাম । ইহা কাশ্মীরী 
সোমদেব-রচিত। ১০৬৩-১০৮১ শ্রীষ্টাব্ষের মধ্যবতাঁ কোন 
কালে ইহা রচিত হইয়াছিল। বৃহৎ্কথার অধুনাপ্রাঞ্ধ তিনটি 
রূপের মধ্যে ইহা সর্বাপেক্ষা গ্রসিদ্ধ। 

কপূরমঞ্জরী- ইহা চাঁরিটি অস্কে রচিত সষ্টকশ্রেণীর নাটাগ্রন্থ। ইহাঁর বৈশিষ্ট্য 
এই যে, সম্পূর্ণ গ্রন্থথানি প্রাকৃতে রচিত। কোনও এক 
রাঁজকুমারীর সহিত এক রাজার গোপন প্রণয়ের কাহিনী, 
মহিষীর কোঁপ এবং শেষ পর্যন্ত প্রণয়িনীর সহিত রাজার মিলন-_ 
ক্ষেপে গ্রন্থটির বিষয়বস্তু এইরূপ । ইহার রচয়িতা রাঁজশেখর 
আঙ্ুমানিক শ্রীষ্টায় দশম শতকের লেখক । 

কাদঘ্রী--বাঁণভট্র-রচিত প্রসিদ্ধ গগ্চকাব্য। ইহা কথা শ্রেণীর কাব্য; ইহাতে 
বণিত ঘটনাবলী কাল্পনিক। এই গ্রন্থের রচন দীর্ঘসমানসবহুল 
এবং কঠিন শব্দের প্রয়োগে কণ্টকিত। ইহার মূল আখ্যানে 
বহু ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র উপাখ্যান অন্তনিবিষ্ট হইয়াছে; ফলে অনেক 
সময়ে মূল আখ্যানের স্ুত্রটি পাঠক হারাইয়া ফেলেন। ইহার 
রচয়িতা বাণভট হ্ধধবর্ধনের সভাশ্রিত ছিলেন; সুতরাং, 
তিনি গ্রীষ্টীয় সপ্তম শতকের আদ্দিভাগের লোক । 

৯ মম” ৩ 
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কুমারসম্ভব--কালিদ্রাস-রচিত মহাঁকাব্য। ইহা সপ্তদশ সর্গে রচিত। কোন 
কোঁন পণ্ডিতের মতে, ইহার নবম হইতে অবশিষ্ট সর্গগুলি 
কালিদাস-রচিত নহে। এই" অনুমানের প্রধান কারণ এই 
যে, এই অংশের মল্লিনাথ-রচিত টীকা পাওয়া যায় না এবং 
প্রথম আট সর্গের তুলনায় শেষ নয় সর্গের রচনাঁশৈলী 
নিকৃষ্টতর। তারকাম্ুপ কর্তৃক উতগীড়িত দেবগণ কর্তৃক 
শিব-পার্ততীর পরিণয়কল্পে মদ্রনদেবের মাধ্যমে শিবের 
তপোঁভঙ্গের পরিকল্পনা, শিব কর্তৃক মদ্ন-নিধনঃ পার্বতীর 
তপস্যা-তুষ্ট শিব কর্তৃক পার্বতীর পরিণয়, তারকারি কাত্তিকেয়ের 
জন্ম-_সংক্ষেপে ইহাই এই কাব্যের বর্ণনীয্ন বিষয়। এই গ্রন্থে 
হিমালয় ও বসন্তের বর্ণনা! অতি মনোজ্ঞ। 
সতগোবি-_ি়দেবরচিত দ্বাদশ সর্গাত্মক প্রখ্যাত ভক্তিমূলক গীতিকাব্য। 
১ ইহাতে বহু গান সন্গিবিষ্ট হইয়াছে । বুন্দাবনে কৃষ্জের শঙ্গার- 
রসাশ্রিত বসন্তলীলা এই কাব্যের উপজীব্য। কবির নিজের 
ভাষাতেই জয়দেব-ভাঁরতী মধুর, কান্ত এবং কোমল। হরিম্মরণে 
সরস মন ও বিলাঁসকলায় কৌতুহল লইয়া কবি এই কাব্য 
রচন! করিয়াছিলেন বলিয়া ইহার খ্যাতি বাংলাদেশের চতুংসীমা 
লঙ্ঘন করিয়া সারা ভাঁরতে ব্যাপ্ত হইয়াছিল। কাঁবারসঙ্ঞ 
পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণও ইহার উচ্চ প্রশংসা করিয়াছেন । জয়দেৰ 
ছিলেন বজেশ্বর লক্ষণসেনের সভাশ্রিত;) লক্্ণসেনের 
রাজত্বকাঁল আনুমানিক ১১৮৫-১২*৫ শ্ীষ্টাব্ষ পর্যন্ত ব্যাপী ছিল। 
জাঁনকীহরণ--কালিদাঁসোত্বর যুগের অন্ততম মহাঁকাব্য। ইহ! কুমারদাস- 
রচিত। সিংহলে প্রচলিত কিন্বদস্তী এইযে, কুমাঁরদাস ছিলেন 
সিংহলের রাজা (আহ্ুমানিক ৫১৭-৫২৬ শ্রীষ্টাব্ষ)। সিংহলী 
ভাষায় রচিত একটি টীকার সাক্ষ্য হইতে মনে হয়ঃ কাব্যখানি 
পঞ্চবিংশতি সর্গে রচিত হইয়াছিল; বর্তমানে উহার অংশমাত্র 
পাঁওয়া যাঁয়। রাঁমাযণের কাহিনী অবলম্বনে ইহা রচিত। 
উল্লিখিত সিংহলী গ্রস্থ হইতে মনে হয়, জানকীর হরণেই কাব্যের 
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পরিসমাপ্তি নঙে, রামের পুনরায় রাজ্যাভিষেক পর্যন্ত ঘটনাবলী 
ইহাতে বণিত হইক়াছে। 

খ্বন্ত/লোঁক--অলঙ্কারশান্ত্রের বিখ্যাত গ্রন্থ এবং “কাব্যালোক? বা “সহৃদয়ালোক, 
নামেও পরিচিত । কাঁরিকা ও বৃত্তি--এই ছুই অংশে গ্রন্থথানি 
রচিত। টীকাকার অভিনবগ্ুপ্তের সাক্ষ্য হইতে নেক পাণুত 
মনে করেন যে, কারিকা ও বুত্তির রচরিতৃদ্ধয় পৃথক্‌ পৃথক্‌ ব্যক্তি। 
বৃত্তি মাঁনন্দথধনের রচিত। কিন্তু, কাঁরিকাংশের রচঙ়্িত।র 
প্রকৃত নাঁষ জানা যায় নাঃ তাহাকে কেহ বলেন ধ্বনিকার, 
কেহ বা মনে করেন তাঁহার নাম সহ্দয়। কারিকাগুলি 
সম্ভবতঃ শ্রস্টীয় নবম শতকের পূর্বেকার রচনা । আনন্দবর্ধন 
খ্রষ্টায় নবম শতকের মধ্যভাগের লেখক। এই গ্রন্থে কাব্যের 
আত্মা সম্বন্ধে বেভিপ্ন মতবাদের বিচারপূর্বক নীন। যুক্তিবলে 
প্রতিপাদন করিবার টেষ্ট করা হইয়াছে যে, ধ্বনি বা ব্যঙ্গ্যার্থই 
কাব্যের আত্মা । 

নলচম্পৃ--তরিবিক্রমভ্ট বা সিংহাদিত্য কর্তৃক সাত উচ্ছাসে রচিত এবং উপলভ্য- 
মান চম্পুকীব্যসমূহের ঘধ্যে প্রাটীনতম। ইহা “দময়স্তীকথা, 
নামেও পরিচিত। এই গ্রন্থে রচক্সিতার পা1গুত্য প্রদর্শনের 
সচেতন প্রয়াস লক্ষণীয় । 

নৈষধচরিত-_শ্রীতধ ( আঃগ্স্ীয় ১২শ শতক) কর্তৃক দ্বাবিংশতি সর্গে রচিত 
গ্রথ্যাত মহাকাব্য । “মহাভারতের নল-দময়স্তীর কাহিনী 
অবলম্বনে নলের সহিত দময়ন্তীর বিবাহ ও নলের রাজধানীতে 
কলির আগমন পথস্ত ঘটনাবলী ইহাতে বণিত হইয়াছে। 
পরম্পরাগত ভারতীয় সমালোচনায় “নৈষধে পদলালিত্যং সবিশেষ 
উপভোগ্য ও কবির রচনাকৌশলের পরিচায়ক । কিন্ত, আধুনিক 
সমালোচকগণের, বিশেষতঃ পাশ্চাত্য সমাঁলোচকগণেরঃ মতে 
কাব্যটি কবির পাগ্ডিত্যের পরিচায়ক হইলেও ইহাতে কাব্োৎ- 
কর্ষ বিশেষ কিছু নাঁই। কবির মাতরীৰোধের অভাব, ছুরূহ 
শব্দের প্রয়োগ এবং দার্শনিক মতবাদের অবতারণ! হেতু জনৈক 
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সমালোৌচকের মতে কাব্যখাঁনি কুরুচি এ নিকট রচনাশৈলীর 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন । 

পার্বতীপরিণয়--বাণের € থ্রী ৭ম শতক ) নামাসঙ্কিত পঞ্চাঙ্ক নাটক। প্রকৃতপক্ষে 
ইহা! শ্রীষ্টায় ১৪শ-১৫শ শতকের জনৈক অভিনববাণ কর্তৃক 
রচিত। ইহার বিষয়বস্ত হইতে মনে হয়, ইহা কাঁলিদাসের 
“কুমারসম্ভবে'র নাট্যরূপমাত্র । নাটক হিসাবে ইহ] উৎকর্ষীন । 

প্রবোধচন্দ্রোদয়--কৃষ্ণমিশ্র (শ্রীষ্টীয় ১১শ শতক )-রচিত যড়ঙ্ক নাটক । ইহার 
বৈশিষ্ট্য এই যে, গতানুগতিক কাহিনী অবলম্বনে ইহা রচিত 
হয় নাই । ইহা একখানি রূপক নাট্য (21199071021 41:77) | 
মন, প্রবৃত্তি, নিবুত্তি মোহ, লোভ, দস্ত, ধর্ম, বিবেক প্রভৃতি এই 
গ্রন্থে নাটকীয় চরিত্ররূপে উপস্থাপিত হইয়াছে! অদ্বৈত বেদান্ত 
মতের সঙ্গে বিষুভক্তির সমন্বয় এই গ্রন্থের প্রতিপাছ্ঘ। 

বাসবদত্তা--মুবন্ধু (শ্রীষ্টীয় ৭ম শতক )-রচিত কথাশ্রেণীর গগ্ভকাব্য। রাজকুমার 
কন্দর্পকেতু ও রাজকুমারী বাসবদস্তার প্রণয়কাহিনী এই গ্রস্থের 
উপজীব্য) মুল কাহিনীটির উৎস গুণাঁঢ্যের “বুভৎকথা,। 
পরম্পরাঁগত ভারতীয় সমালোচনায় বন্ধুকে বাঁণভট্টের সমকক্ষ 
বলা হইয়াছে । নান) অলঙ্কারের স্ুনিপুণ প্রয়োগে স্বন্ধুর 
রচনাটি উপাদেয় । 

বুদ্ধচরিত--অশ্বঘোষ (আঃ শ্তীষ্টীয় ১ম শতক )-কর্তৃক বুদ্ধের জীবনকাহিনী 
অবলম্বনে রচিত। ইহার অধুনাপ্রাপ্ত সংস্কৃত রূপে সর্গসংখ্যা ১৭১ 
কিন্তু, ইহাঁর চীন1 ও তিব্বতীয় অনুবাদে সর্গসংখ্যা ১৮। ইহার 
শেষাংশ অশ্বঘোষরচিত কিনা সেই বিষয়ে সংশয় আছে। 
অষ্টাবিংশতি সর্গাত্মক 'বুদ্চরিতে'র প্রারস্তে আছে গৌতমের 
জন্মবৃত্তাস্ত এবং ইনার শেষ হইয়াছে অশোকের রাজত্ববর্ণনায় । 
এই কাব্যের রচনা প্রাঞ্জল, ভাঁষা শ্বচ্ছন্দগতি এবং ভাব 
হৃদয়গ্রাহী । এই গ্রন্থে জরা, ব্যাধি ও মৃত্যুর প্রাঁণস্পর্শী চিত্র 
অঙ্কিত হইরাছে। 

বুহৎকথা--প্রসিদ্ধি এই ষে, ইহ! গুণাঢ্য কর্তৃক পৈশাচী প্রাকতে রচিত হইয়াছিল । 
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ইহার রচনাকাল, কাহারও কাহারও মতে, খ্রীষ্টীয় প্রথম ব। 
ছিতীয় শতক। মূল গ্রন্থথানি লুপ্ধ। ইহার সংস্কৃতে রচিত 
তিনটি রূপ বর্তমান আছে-_ক্ষেমেন্দ্রেরে “বৃহৎকথামঞ্জরী' 
মোমদেবের 'কথাসরিৎসাগর” এবং বুধস্বামীর “বৃহতৎকথাঙ্লোক- 
সংগ্রহ”; গ্রথম দুইটির রচয়িতা কাশ্মীরী, শেষোক্ত গ্রন্থের গ্রণেতা 
নেপালী । “বুহত্কথা” পরবর্তণা কালের বহু শ্রব্যকাব্য ও 
দৃষ্যকাঁবোর উপজীব্য । 

ভটিকাবা--ইহার প্ররুত নান “রাবণবধ” এবং ভট্টি বা ভর্তৃহরি ( আঃ ৭ম শতক ) 
কর্তৃক রাঁঘায়ণের কাহিনী অবলম্বনে দ্বাবিংশ সর্গে রচিত। 
প্রকীর্ণ, অধিকার, প্রসন্ন ও তিউন্ত-_-এই চারিটি “কাণ্ডে? কাব্য- 
বাঁনি সম্ভবতঃ সরসভাবে ব্যাকরণ ও অলঙ্কার শাস্ত্র সম্বন্ধে 
ছাঁত্রদিগকে শিক্ষা দিবার উদ্দেশ্যে রচিত হইয়াছিল। 
মল্লনাথ ইহাকে বলিয়াছেন 'উদাহরণকাঁব্য"। কঠিন ভাষার 
আবরণে স্থানে স্থানে ইহার কাব্যোৎকষ প্রশংসাহ্‌। দ্বিতীয় 
সর্গে শরদর্ণন রচধিতার কবিত্বশন্তির একটি গ্রকুষ্ট নিদর্শন । 

ভাঁগবত--ইহ1 দ্বাদশ “ক্কন্ধে রচিত; ইহার শ্রোকসংখ্য প্রায় ১৮,০০০ | 
কৃষ্ণের জীবনী, লীলাকীর্তন, বিষ্ণুর অবতারসমূহের বর্ণনা এবং 
কলিযুগ সম্বন্ধে ভবিষ্যদ্বাণী প্রভৃতি এই গ্রন্থের প্রধান বিষয়বস্ত। 
“ভাগবত বৈষ্বগণের সবিশেষ আদরণীয় ও শ্রদ্ধেয়। ভাষা, 
রচনাশৈলী ও ছন্দে ইহা পুরাঁণসমূহের মধ্যে বিশিষ্ট স্থানের 
অধিকাপী। কেহ কেহ ইহাকে বৈয়াকরণ বোপদেব কর্তৃক 
রচিত মনে করেন। কোন কোন পণ্ডিতের মতে, ইহ! 
অন্থমানিক খ্রীষ্টীয় ১০ম শতকের রচন]। 

মহাভারত- ভারতীয় এতিহ্থ অন্কুসারে ব্যাস-রচিত। আধুনিক পণ্ডিতগণের 
মতে, ইহা! এক ব্যক্তির ৰা এক কালের রচন1 নহে। তাঁহার! 
নান! যুক্তিবলে প্রমাণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন যে, একই 
“মহাভারতে প্রাচীন ও অবাঁচীন অংশ বিদ্যমাঁন। তাহা ছাডা 
গ্রন্থথানির আকার যে যুগে যুগে পরিবর্তিত হইয়াছে, তাহার 
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প্রমাণ বিছ্বমান। ভাঁরতবাসিগণের পরম্পরাঁগত বিশ্বাস এই যে, 
“মহাভারত” পরামায়ণে'র পরবতী কালে রচিত হইয়াছিল। 
কিন্তু, রচনাশৈলী, গ্রন্থে প্রতিকলিত সমাজ-চিত্র প্রভৃতি হইতে 
আধুনিক কোন কোন পণ্ডিত মনে করেন যে, মহাভারত, 
অন্ততঃ ইহার অংশবিশেষ, “রাঁমায়ণের পূর্ববর্তী । কৌরব 
ও পাঁগুবগণের মধ্যে কলহ, কুরুক্ষেত্রযুদ্ধ এবং অবশেষে 
ধর্মপরায়ণ পাগুবগণের শ্রীকৃষ্ণসাহ।য্যে জয়লাভ-_-এই মূল 
কাঁহিনীকে কেন্দ্র করিয়া ইহাতে ধর্মশান্স, 'অর্থশাশ্শ ও দর্শন 
প্রভৃতি নানা বিষয় আলোচিত হইয়াছে এবং বিবিধ উপাধান 
সন্নিৰিষ্ট হইয়াঁছে। 

মালতী'মাধব--ভবভূতি (আঃ শ্বীষ্টীয় ৭ম-”ম শতক )-রচিত প্রকরণ শ্রেণীর 
দরশাঙ্ক নাট্যগ্রন্থ। তরুণ ছাত্র মাধব এবং মন্ত্রিকন্তা মালতীর 
প্রণয়কাহিনীর সঙ্গে সঙ্গে মকরন্ ও মদয়স্তিকার প্রণক্নকাহিনী 
এই গ্রন্থে নাট্যরূপ লাভ করিয়াছে । এই উভয় কাহিনী 
গ্রথিত করিয়া নাট্যকার নিপুণতার পরিচয় দিয়াছেন বটে; 
কিন্ত, মাধব-মাঁলতীর প্রধাঁন কাহিনীটি অপর গৌণ কাহিনীর 
নিকট শ্লান হইয়া পড়িয়াছে। 

মালবিকাগ্রিমিত্র--কাঁলিদাস (আঃ খ্রীঃ ৫ম শতক )রচিত পঞ্চাঙ্ক নাটক। 
রাঁজকুমারী মালবিকার প্রতি রাজার অন্রাগ, ইহাঁতে কনিষ্ঠা 
মহিষী ইরাবতীর কোপ এবং 'অবশেষে অনুকূল পরিস্থিতিতে 
জোষ্ঠা মঠিষী ধাঁরিণীর সাহায্যে রাজা! ও তদীর প্রপরিনীর 
পরিণয়--সংক্ষেপে এই নাটকের বিষয়বস্তু এইরূপ। কাহারও 
কাহারও মতে, এই নাটক কালিদাসের অপরিণত বসের 
রচন]। 

মুদ্রারাক্ষস-_বিশীখদত্ত (আঃ শ্বীঃ ৪ম শতক )-রচিত সপ্তাঙ্ক নাটক । নানা 
কৌশলে চন্তরগুপ্ত-মন্ত্রী চতুর চাঁণক্য বা কৌটিল্য কর্তৃক বিধ্বস্ত 
নন্দরাঁজগণের অঙ্করক্ত মন্ত্রী রাক্ষসের স্বপক্ষে আনয়ন এই 
নাটকের মূল বিষয়বস্ত | শুধু রাজনৈতিক ব্যাপার অবলম্বনে 
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আর কোন নাটক সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে রচিত হয় নাই। ইহাতে 
একটি মাত্র নগণ্য স্ত্রীলোক ছাড়া অপর কোন নারীচরিত্র 
ন|ই--ইহাও এই নাটকের অপর একটি বৈশিষ্ট্য । 

মুচ্ছকটিক-_-ইহ] গ্রকরণ শ্রেণীর দশীঙ্ক নাটাগ্রন্থ। ইহা শুদ্রকের নামাঙ্কিত। 
কেহ কেহ মনে করেন, উহা শুদ্রক নামক কোন রাজার 
সভাঙ্বিত পণ্ডিতের রচনা; কাহারও কাহারও মতে, ইহ] 
ভাঁস-রচিত। থীঃ পূর্ব ২য় শতক হইতে শ্রীত্ীয় ৬ষ্ঠ শতক পর্যস্ত 
নানা কাঁলই ইহার রচনাকাল বলিক্সী বিভিন্ন পণ্ডিত মনে 
করেন। সচ্চরিত্র দরিদ্র ব্রাঙ্গণ চারুদন্ডের প্রতি গণিকা 
বসম্তসেনার অন্তরাঁগ এবং নানা অবস্থাবিপর্যয়ের মধ্য দিয়া 
উভয়ের মিলন ও বপন্ঞসেনা কক চীরুদত্তের বধৃপদপ্রাপ্তি 
এই গ্রন্থের মুখ্য নিষিয়বস্ত। সামাজিক ঘটনাবলী অবলম্বনে 
রচিত এই গ্রন্থথানি সংস্কৃত নাট্যমাহিতো বিশিষ্ট স্থানের 
অধিকারী । 

মেঘদূত-_কাঁলিদাস-রণচত বিখ্যাত গীতিকাবা। উহা পূর্ষেঘ ও উত্তরমেঘ. 
এই ছুই খণ্ডে বিভক্ত। প্রসুর শাঁপে রামগিরিবাসী বিরহী 
যক্ষকর্তক এআলকাপুরীস্থিতা স্বীয় প্রিয়ার নিকট মেঘকে 
দুতরূপে যাইবার অন্থরোঁধ এই কাব্যের বর্ণনীয় বিষয়। 
কালিদস এই কাঁব্যে প্রাকৃতিক দৃশ্াবলীর এবং বিরহি-হৃদয়ের 
আঁতির বর্ণনায় অসাধারণ কবিত্বশক্তির পরিচয় দিয়াছেন। 
কাব্যখানি মন্দাক্রীস্তা ছন্দে রচিত) ইহার রচনা সাবলীল 
ও ভাষা সরল। 

রত্বাবলী--শ্রীহ্ষ-রচিত চতুরঙ্ক নাটিক1। নাট্যকার, কাহারও কাহারও মতে, 
স্বাধীশ্বর-রাজ হ্্ধবর্ধন (খ্রীঃ ৭ম শতকের আঁদিভাগ )। 
নৌব্যসনে বিপন্ন সিংহলরজকণ্ঠা রত্বাবলী রাজ! উদয়নের সভায় 
আনীতা, সাগরিক। নামে উদয়নের প্রাসাদে তাহার অবস্থান, 
তাহার প্রতি রাজার প্রেমাসক্তি এবং নান! বাঁধাবিদ্ব অতিক্রমের 
পরে উভয়ের মিলন- সংক্ষেপে এই গ্রন্থের বিষয়বস্তু এইরূপ । 
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রাঁজতরঙ্গিণী--কল্হণ কর্তৃক ১১৪৮-৫০ খ্রীষ্টাব্দে রচিত কাঁব্য। ইহাঁতে কাশ্মীরের 
রাজগণের বর্ণনা আছে। গ্রন্থের আঁদভাগে কতক কাল্পনিক 
রাঁজাঁর প্রসঙ্গ থাকিলেও পরে অনেক এতিহাঁসিক রাজবংশ 
ও রাঁজার বৃত্তান্ত ইহাঁতে লিপিবদ্ধ আছে। সংস্কৃত সাহিত্যে 
ইতিহাঁস রচিত হয় নাই-_-এই অভিযোগের বিরুদ্ধে জাঁজল্যমান 
প্রমাণ “রাঁজতরঙ্গিণী'। ইহাতে অতিরঞ্জন অতিশয়োক্তি 
সত্ত্বেও বহু এতিহাঁসিক তথ্য নিহিত আঁছে। সংস্কৃতে এই 
জাতীয় গ্রন্থের মধ্যে কল্হণের কাব্য শ্রেষ্ঠ '9 প্রখ্যাত । 

শুকসপ্ততি-_-সংস্কৃত গছ রচিত লোকপাহিত্যের একটি উৎতকু্ নিদর্শন । ইহা 
তিন রূপে বিদ্যমান-চিন্তামণিভট কত বর্ধিত রূপ ( আঃ শ্রী্টীয় 
১২শ শতক), জনৈক জৈনধর্মাবলম্বী ব্যক্তি-রুত সংক্ষিপ্ত রূপ 
এবং দেবদত্ত-কৃত রূপ। ইহাতে ৭০টি গল্প আছে। গৃষ্ম্বামীর 
অন্নপস্থিতিতে তদীয় যুবতী পত্রী অন্য ব্যক্তির প্রতি আসক্ত 
হইয়! গৃহত্যাগে উদ্যত হইলে গৃষ্পাঁলিত শুক প্রতিদিন এক একটি 
কৌতৃহলোদ্দীপক গল্প বলিয়া! তাহাঁকে আকুষ্ট করিয়া রাখে 
ইতোমধ্যে গৃহস্বামী প্রত্যাবর্তন করায় তাঁহার গৃহে অঘটন 
বারিত হয়--শুকসপ্ুতি'র বিষয়বস্তু এইরূপ | 

সপ্তশতী--প্রাক়তে “সত্তপঈ” (স্সংস্কত সপ্তশতী ) নাঁমক ৭০০ শ্লৌকাতক একটি 
কাব্য হালের নাঁমাঙ্কিত। নর-নারীর প্রেম এই গ্লোকগুলির 
মুখ্য বিষয়বস্থ। সম্ভবতঃ এই গ্রস্থেরই অনুকরণে বঙ্গেশ্বর 
লক্ষ্ণসেনের (খ্রীঃ ১২শ শন্তক) মঅন্তম সভাঁকবি গোবর্ধন 
সংস্কৃতে ন্আীধাসপ্তশতী” নাঁমক কাব্য রচন1 করিয়াছিলেন । এই 
কাব্যে শুঙ্গাররসপ্রধানি সপ্তুশতাপিক পরম্পরনিরপেক্ষ শ্লোক 
ব্রজ্যাক্রমে গ্রথত হইয়াঁছে। 

স্থভাঁষিতাবলী- সংস্কৃত সাহিত্যে এই নামের একাধিক কোধকাব্য আছে। 
উহাদের মধ্যে কাশ্মীরী বল্পভদেব কর্তৃক সম্কলিত “সুভীষিতাবলী, 
সর্বাপেক্ষা বিখ্যাত। বল্লভদেবের উপলভ্যমাঁন গ্রন্থটি খ্রীঃ ১৫শ 
শতকের পূর্বেকার বলিয়া! মনে হয় না। ইহাতে বিভিন্ন 
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কবির তিন সহম্রীধিক শ্লোক ১০১টি “পদ্ধতি বা প্রকরণে 
সঙ্গিবিষ্ট হইয়াছে । ইহাতে উদ্ধত শ্লোকগুলি নর-নারীর প্রেম, 
প্রাকৃতিক সৌন্দর্য, নীতিকথ! ও হাস্যরস প্রভৃতি নানা! বিষয়ক । 

সুর্যশতক-হূর্ষের স্বতিবিষয়ক কাঁব্য। ইহা ময়ূর কবির নামাঞ্চিত; মধুর 
বাঁণভট্রের (শ্ীঃ ৭ম শতক ) শ্যালক, মতাস্তরে শ্বশুর । প্রসিদ্ধি 
এই যে, তিনি এই কাব্য রচনার ফলে হূর্যদেবের কুপায় কৃষ্ঠব্যাঁধি 

| হইতে মুক্তিলাভি করিয়াছিলেন 

স্বপ্নবীসবদতা--ভাঁস-রচিত নাঁট্যগ্রস্থগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ। এই 
গ্রন্থের আখ্যানভাগ সংক্ষেপে এইরপ-পত্বী বাঁসবদত্তা বৎসরাজ 
উদয়নের অতিশয় প্রিয় মহিষী। আথচ, চতুর মন্ত্রী যৌগন্ধরাঁয়ণ 
দেখিলেন যে, রাজনৈতিক কারণে উদ্য়নের সহিত মগধ-রাঁজ- 
কুমারী প্মাবতীর পরিণয়-সাঁধন অবশ্তকর্তব্য। কিরূপ কৌশলে 
এই পরিণয় ঘটান হইল তাহাই এই ষড়গ্ক নাটকের বিষয়বস্তু 


গ্রন্থকার 

অশ্বঘোষ_-সম্ভবতঃ কুষাণ-বংশীয় রাজা কণিষ্ষের (শ্রীঃ ১ম শতক) সমকালীন 
বৌদ্ধ কি ও নাট্যকার। মশ্বঘোষ-রচিত কাঁব্যগুলির 
মধ্যে “বুদ্ধচরিত” পর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ। ইহাতে গৌতমের 
জন্ম হইতে তাঁহার জীবনের প্রধান ঘটনাবলী বণিত হইয়াছে । 
তাহার অপর ছুইটি কাঁবোর নাম “লৌন্দরনন্দ, ও “গত্তীস্তোত্র- 
গাথা'। অশ্বঘোষ-রচিত নাঁট্যগ্রন্থের নাম 'শারিপুত্র (বা 
শারদ্তী পুত্র )-প্রকরণ' ; বুদ্ধকর্তৃক শারিপুত্র ও মৌদগল্যায়নকে 
স্বীয় মতে দীক্ষিত করিবার কাহিনী এই গ্রন্থের বিষয়বস্তু । 

আর্ধভট--গ্রসিদ্ধ জ্যোঁতিবিদ্‌ ও গণিতজ্ঞ (শ্বীঃ ৫ম শতকের শেঁষভাঁগ )। 
তদ্রচিত “আর্যভটীয়, “দশগীতিকাস্থত্র ও আরীশত” নামক 
গ্রন্থগুলি পাঁওয়1 যাঁয়। তিনি আবিষ্কার করিয়াছিলেন ষে, 
পৃথিবী গোঁলাঁকাঁর এবং ইহা অক্ষরেখার উপরে আঁবতিত হয়। 
তিনি আরও বলিয়াছেন যে, রাহুর গ্রাসহেতু গ্রহণ হয়-_ 
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এই ধারণা অলীক ; বস্ততঃ চন্দ্র ও পৃথিবীর ছায়ার বিশেষ 
অবস্থানে ইহা ঘটে । “আর্যসিদ্বাঁস্ত (খ্রীঃ ১*ম শতক ) নামক 
গ্রন্থের রচয়িতা আর্ধভট স্বতন্ত্র ব্যক্তি । 

আশ্বলারন--সম্ভবত্তঃ শ্রষ্টপূর্ব ৪র্থ শতকের পূর্বেকার লোক। একটি শ্রোতস্থজ্ 
ও একটি গৃহাস্ত্র আশ্বলায়নের নামান্কিত। 

কল্হণ কেহলণ)--শ্বীষ্টীয় ১২শ শতকের কাঁশ্ীরী লেখক। ইহার রচিত 
“াজতরঙ্গিণী নামক কাব্যে কাশ্মীরের অনেক রাজার বৃতাস্ক 
লিপিবদ্ধ আছে। এতিহাঁসিক ঘটন1 অবলম্বনে রচিত যে 
কয়খানি সংস্কৃত কাব্য আছে, তন্মধ্ো কল্হণের কাব্য শ্রেষ্ঠ। 

কাত্যায়ন-_বৈদিক ও পরবত্তাকালের সংস্কৃত সাহিত্যে এই নামটি প্রারই পাওয়! 
যাঁয়। কাত্যায়নের নামাঙ্কিত শ্রোতহ্ত্র ও শুবহ্ত্র আছে। 
তাহ। ছাড়া, “কাত্যায়ন-শ্রাদ্ধকল্প” বর্তমান। এতম্যতীত 
কাত্যায়ন-রচিত স্মতিরও সঞ্গান পাওয়া! যার। পাণিনির 
“অষ্টাধ্যায়ী'র কাঁত্যায়ন-( মতান্তরে বররুচি ) প্রণীত বাতিকসুজ্ঞ 
সমূহ ব্যাঁকরণ-শাস্ত্রে প্রসিদ্ধ । 

ক্ষীরম্বামী--“নামলিঙ্গান্ছুশাসন বা 'অমরকোষের প্রখ্যাত ও প্রাচীনতম 
টাকাকার। ইনি খ্রীস্টীয় ১১শ শতকের শেধার্ধে সম্ভবতঃ 
মধাভারতে বাস করিতেন । তদ্রচিত টাকাতে তাহার নান। 
শাস্ত্রের সহিত পরিচয়ের প্রমাণ বিছ্বমান। 

চরক- আযুরেদশাস্থের প্রসিদ্ধ ও প্রাচীনতম গ্রন্থ “চরক-সংহিতা"র রচয়িভ! 
বা! সংকলয্িতাঁ। কি্বদন্তী এই ষে, চরক কুষাঁণরাঁজ কনিষ্কের 
(গ্রীষ্টীয্ ১ম শতক) চিকিৎসক. ছিলেন। “িরক-সংহিতা"র 
কতক অংশ দুঢ়বল নামক জনৈক ব্যক্তি কর্তৃক সংযোজিত । 
“চরক-সংহিতা” প্রাচীনতর গ্রন্থকার অগ্রিবেশের গ্রন্থের কতক 
অংশের পরিবতিত বূপ। চরক তীয় গ্রন্থে ভারতীয় দর্শনের 
নানা শাখার সহিত স্বীয় গভীর ব্যুৎপত্তির স্বাক্ষর রাখিয়া! 
গিয়াছেন। 

চার্বাক--লোঁকার়তিক বা জড়বাদীকে বুঝাইতে এই শব্দটি প্রযুক্ত হর। কেহ 
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কেহ বলেন, চার্বাক নামক কোন ঝধি লোকাঁয়তদর্শনের' 
প্রতিষ্ঠাতা ; কালক্রমে ইহার মতীবলম্বী ব্যক্তিগণও এই নামে 
অভিহিত হইতে থাকে । চারু ও বাঁক এই শব্ধ দুইটি ছার! 
চার্বাক শব্দ গঠিত-_ইহা কাঁভারও কাহারও মন্ভ; অর্থাৎ সে-ই 
চার্বাক যাহার বাক্য আপাতমধুর কিঞ্র বস্তুত: অসার। চার্বাক 
দর্শনের কোন গ্রন্থ আবিষ্কৃত হয় নাই। অন্যান্ত কতক দর্শন- 
শাঁন্রে ইহার সমীলোচনা হইতে জানা যায় যে, এই মতাবলম্বী 
বাক্তিগণ ঈশ্বরের অস্তিত্বে অবিশ্বাসী ; তাঁভ!রা যাগ যজ্ঞ পরলোক 
প্রভৃতি মানেন না এবং প্রতাক্ষ ছাঁডা অপর কোন প্রমাণ 
ত্বীকাঁর করেন না। 

দণ্তী--আহ্ুমানিক খ্রীষ্টীয় ৮ম শতকের আলঙ্কারিক দর্তীর “কাব্যাদর্শ' নামক 
গ্রন্থ প্রসিদ্ধ। সম্ভবতঃ ইহাঁরই রচিত “দশকুমাঁরচরিত' কথা- 
শ্রেণীর গগ্কাঁব্য। “অবস্তিম্ুন্দরীকথা' নামক একটি গ্রন্থ, 
অনেকের মতে, দর্ডি-রচিত। 

পতঞ্জলি--পাঁণিনীর “অষ্টাধ্যায়ী'র “মহাভা্? নামক প্রসিদ্ধ ব্যাধ্যাগ্রস্থ প্রণেতা । 
তিনি আন্মানিক শ্রীষটপূর্ব দ্বিতীয় শতকের কোন কালে জীবিত 
ছিলেন। কোন কোন স্থলে তিনি শেষনীগ নামেও অভিহিত 
হইয়াছেন। যোগনুত্র-প্রণেতা পততগ্রলি ও ইনি এক ব্যক্কি 
কিন] সেই সম্বন্ধে চূড়ান্ত সিদ্ধান্ত এখনও হয় নাই। 

বৎসভঙ়ি--দশপুরে (-" মান্দীসোঁর ) হুর্যমন্দির-প্রতিষ্ঠা উপলক্ষ্যে রচিত (৪৭৩ 
্ীষ্টাব্ ) ৪3টি শ্রোকাত্মক একটি প্রশস্তি ইহার নামাঙ্কিত। 
ইহাঁতে কবি কালিদাসের রচনার অন্থকরণ করিয়াছেন বলিয়া 
কেহ কেহ মনে করেন। কাহারও কাহারও মতে, বৎসভটি 
“রাবণবধ” বা “ভট্টিকাব্য-প্রণেতা ভি হইতে অভিন্ন; কিন্তু, 
এই অনুমানের সমর্থনে কোঁনি অকাট্য যুক্তি নাই। 

ব্রাহমিহির--আঁনমানিক খ্রীষ্টীয় ষ শতকে কোন সময়ে ইনি জীবিত ছিলেন । 
সিদ্ধান্ত ও ফলিত জ্যোতিষ (4869000)7 ও 4৪:০1 )' 
এবং গণিতশান্ত্রে ইনি খাঁতনাম! পণ্ডিত ছিলেন। ইহা 
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রচিত গ্রন্থসমূহের মধ্যে “বৃহৎসংহিতা” বিখ্যাত গ্রস্থ। ইনি 
জ্যোতিষশান্ত্রকে তিনটি শাখায় বিভক্ত করিয়াছিলেন; যথা--. 
তন্ত্র হোরা ও সর্থহতা। কিন্বদস্তী এই যে, জ্যোতিধিগ্ঠায় 
অভিজ্ঞ খন! ছিলেন বরাহের পুত্রবধূ 


বাঁণ--বাণভট্ট ছিলেন খ্বীহ্টীয় ৭ম শতকে স্থাথীশ্বরের রাজা হর্বধনের আশ্রিত 


বাধ্ন্তায়ন-__ 


বল্হণ_- 


পণ্ডিত। কথিত আছে যে, বাল্যাবস্থয় মাতাপিতৃহীন বাণ 
কুলঙ্গে পড়িয়। নানাস্থানে ভ্রমণ করিবার পরে বাড়ীতে ফিরিয়া 
আঁসিলে হর্ষবর্ধনের আদেশক্রমে তাহার সভায় যান এবং 
কালক্রমে স্ুকবি-খ্যাতি অর্জন করেন। তাহার “কাঁদন্বরী” ও 
হ্র্ষচরিত? যথান্রমে উত্কৃষ্ট কথা ও আখ্যারি কাশ্রেণীর গগ্ভকাব্য। 
বাণোচ্ছিষ্টং জগৎ সর্বম্ঃ “কাদন্বরী রসঙ্ঞানামাহারোহপি ন 
রোঁচতে, প্রভৃতি উত্ভিতে ভারতীয় পণ্ডিতগণ কর্তৃক বাঁণের 
প্রশংসা ব্যক্ত হইয়াছে । 

সংস্কৃত সাঠিত্যে এই নাঁমের একাধিক ব্যক্তির পরিচয় পাওয়া 
যাযস। “কামহুত্রপ্রণেতা বাৎস্তারন কোম্‌ কালের লোক 
তাঁহা নিশ্চিতরূপে নির্ণয় করা যায় না। কোন কোন পণ্ডিতের 
মতে, ইনি কাঁলিদাস-পূর্ব যুগের লেখক। কেহ কেহ মনে 
করেন, ইনি খ্রীীয় চতুর্থ শতকে জীবিত ছিলেন! আবার, 
কাহারও কাহারও ধারণা যে তিনি ৫০০ খ্রষ্টাব্দের কাছাকাছি 
কোন সময়ে জীবিত ছিলেন; 'ন্তারিভাঙ্য*-প্রণেতা বাৎস্তায়ন 
স্বতন্ত্র ব্যক্তি । 

্ী্টীয় ১১শ-১২শ শতকের কাঁশ্মীরী কবি। যৌবনে তিনি নান। 
দেশ পর্যটন করিয়া! কল্যাণরাজ ষষ্ঠ বিক্রমাদিত্য জিভুবনমলের 
সভায় সাদরে অভ্যথিত হইয়া এ রাঁজাঁর “বিগ্কাপতি'-পদে 
অধিষ্ঠিত হন এবং এঁ রাজার জীবনবৃত্তান্ত “বিক্রমাঙ্কদেবচরিত' 
নামক কাব্যে বর্ণনা করেন। বিল্হণের “চৌরপঞ্চাশিকা, বা 
£চৌরীমুরতপঞ্চাশিকা” নাঁমর্ক কাঁব্যটিও বিখ্যাত; প্রণকিণীর 
স্থৃতিতে প্রণয়ীর উচ্ছাস এই কাব্যের বিষয়বস্ত। শেষোক্ত 


পরিশিষ্ট ২৯৫ 


কাব্যের নাম অন্থুসারে বিল্হণ চোরকবি নামেও অভিহিত 
হইয়াঁছেন। “কর্ণন্রন্দরী? নামক নাঁটিকাঁও বিল্হণের নামাঙ্কিত) 
ইহাতে চালুক্যরাজ কর্ণদেব ভ্রলোক্যমল্ল এবং এক রাজকুমারীর 
প্রেম ও পরিণয় নাট্যরূপ লাভ করিয়াছে। 


বিশাখদত- আঁন্মানিক শ্রীষ্টীয় ৯ম শতকের পূর্ববর্তী নাট্যকার। ইহার 


ভটনারায়ণ-- 


ভবভূতি-_- 


ভরতহরি--- 


রচিত “দুদ্রারাক্ষিস নাঁমক নাঁটক প্রসিদ্ধ। চন্দ্রগুপ্রের মন্ত্রী 
চাঁণক্য কর্তৃক কুট রাজনীতির সাহায্যে বিধ্বস্ত নন্দরাজগণের 
বিশ্বস্ত মন্ত্রী রাঁক্ষসের স্বপক্ষে আনয়ন এই নাটকের মুখ্য 
বিবয়বস্ত । শুধু রাঁজনীতি অবলম্বনে রচিত এবং প্রায় নারী- 
চরিত্রবজিত এইরূপ নাটক সংস্কৃত সাহিত্যে অদ্বিতীয়। 
আনুমানিক ঘাঃ নম শতকের নাট্যকাঁর। কেহ কেহ মনে 
করেন যে; কান্তকুজজ হইতে বঙ্গরাঁজ আদিশুর কর্তৃক আনীত 
পঞ্চব্রাঙ্ষণের অন্যতম ছিলেন ভট্টনারায়ণ; কিন্তু, ইহ! কিন্বদস্তী 
মাত্র এবং ইহার কৌন এঁতিহাসিক ভিত্তি নাই। ভট্টনারায়ণ- 
রচিত “বেণীসংহাঁর” নামক নাটক প্রসিদ্ধ । 
আনুমানিক শ্রীষ্টীয় ৭ম কি ৮ম শতকের নাট্যকার! তদ্রচিত 
নাট্যগ্রন্থ তিনটি--মাঁলতীমাঁধব, মহাঁবীরচরিত ও উত্তররাঁমচরিত। 
মালতী নারী এক মন্ত্রিকন্ঠা ও মাধব নামক শিক্ষার্থীর প্রণয়- 
কাহিনী “মাঁলতীমাঁধবের বিষয়বস্ত এবং শেষোক্ত গ্রন্থ দুইটি 
রাঁমায়ণের কাহিনী অবলম্বনে রচিত। “কারণ্যং ভবভূতিরেৰ 
তন্থুতে”_-এই উক্ভিতে করুণরসের চিন্্রণে ভবভূতির নিপুণতার 
প্রশংলা করা হইয়াছে। ভবভূতির গ্রন্থগুলিতে হাস্যরস 
বিরল। 
“নীতিশতক", “বৈরাগ্যশতক+ ও *শূ্গারশতক+- এই তিনটি 
ভতৃ'ছরির নামাঙ্কিত। “বাক্যপদীয় নামক ব্যাকরণগ্রস্থ 
ভর্তৃহরি-রচিত। কেহ কেহ মনে করেন, এই ব্যক্তির নামের 
অপভ্রংশই ভর এবং “ভতিকাব্য” ইহাঁরই রটিত। ভতৃ'হরি 
আশ্রমানিক শ্রীপ্টীয় ৭ম শতকের লেখক । 


২%৬ 
ওাঁরবি-- 


ভাঁজ- 


ঘাজশেখর-- 


শৃদ্রক-_ 
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৬৩৪ খ্রীষ্টাব্দে পূর্ববর্তী কবি ও পঁকরাতাজুনীয় নামক কাবা- 
প্রণেতা | ভাঁরবির রচনায় অর্থগৌরব ভারতে উচ্চপ্রশংসা 
লাভ করিয়াছে । “নারিকেল ফল সন্মিতং বচো ভারবে 2 
এই উত্ভিতে ভারবির কাব্যের কঠিন বঙ্রাবরণ অর্থাৎ ভাষার 
কাঠিগ সম্বপ্ধে ভারতীয় সমালোচকের মত ব্যক্ত হইয়াছে; সঙ্গে 
সঙ্গে এই কাঁবে'র অন্তনিহিত রসের ইঙ্গিতও করা হইয়াছে । 
আধুদনক সমাঁলোচকগণের মতে, ভারাবর কাঁব। প্রশ্কীসপ্রস্থতি 
ও অনেক সুলে কঙমতাদোবধুক্ত । 

ধাবারাজ ন্ভোজ সম্তবন্তঃ গ্রা্টীয় ১১শ শতকের লোক। তাহার 
রচিত বিভিন্র বিষয়ক গ্রন্থের সংখ্যা! আশীটির 9 অধিক । তন্মধ্যে 
“সরস্বতীকগাভরণ? ও 'শঙ্গারপ্রকাশ” নামক অলঙ্ক'রশ[স্কের গ্রন্থ 
দুইটি সুবির্দিত। “সবস্বতীকগ্ঠাউরণ নামে একখান ব্য।াকরণগ্রন্থও 
ভোজের নাগাঙ্ষিত। এতছাতাত ভোজের ন।মে প্রচলিত 
নিমলিখিত গ্রন্থ গুলি উল্লেখযোগ্য ৮ সমরাক্গণহত্রধাপ (প্রধানতঃ 
স্বাপত্য ও মুতিশিল্প বিষয়ক) ও রাঁজমার্তগ্ড (যোগহৃজের 
টীক1 )। 


খ্রী্ীয় *ম-১*ম শতকের লেখক । “উহার “কাবামীমাংসা। 
অলঙ্কারশান্ত্রে প্রখ্যাত গ্রন্থ । রাজশেখপ-রচিত কপূরিম্জরী 
নামক সষ্টকজাঠীয় নাট্যগ্রস্থটি সম্পূর্ণ প্রাকতে রচিত। 
“বালরামারণ” “বালভারত+ এ “ বদ্ধসালভঞ্তিক” র।জশেখর 
কক সংস্কতে রচিত তিনটি নাট্যগ্রস্থ । 


“মৃচ্ছকটিক” নামক নাটাগ্রস্থের প্রারস্তে ইহার প্রণেতা শুদ্রক 
সম্বন্ধে লিখিত আছে যে, তিনি ছিলেন নানাশাস্জ্ঞ ব্রাহ্মণ রাজা 
এবং ১১০ বৎসর বয়সে তিনি অগ্নিতে আত্মাছুতি দেন। এই 
নাঁমের কোন রাজা বা কোন ব্যক্তি মোটেই ছিল কিন! পেই বিষয়ে 
কোন নির্ভরযোগ্য প্রমাণ নাই। শ্রীষ্টপূ ২য় শতক হইতে 
আরম্ভ করিয়া খ্রীষ্রীয় ৬ষ্ঠ শশুক পর্যস্ত নানা কালই “মুচ্ছকটিক'-এর 


বন্ধু 


হরিষেণ_ 


হাণ-_ 


পরিশি্ট ২০৭ 


রচনাঁকাঁল বলিস্বা বিভিন্ন পণ্ডিত কতৃক অনুমিত হইয়াছে। 
রাজার কাহিনীর পরিবর্তে সামাজিক জীবন অবলম্বনে রচিত 
হওয়ায় এই গ্রন্থটি সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে বিশিষ্ট স্বানের অধিকারী । 
আহ্মানিক খ্রা্টীয় ৭ম শতকের আঁদিভাগের লেখক এবং 
বাসবদততা" নামক কথাজাতীয় গগ্যকাব্য-রচরিত। 7) “ৰাঁসবদতা?তে 
বিক্রমাদিত্যের উল্লেখ হইতে স্ুবন্ধুকে কেহ কেহ গুপরাজ 
দ্বিতীয় চন্দ্রপ্প্ত বিক্রমাদিত্যের (খ্বীঃ ৪র্থ-৫ম শতক ) সমকালীন 
বালয়া মনে করেন । বাণভটের “কাদস্বরী'তে “বাসবদত্তা"র 
উল্লেখ হইতে বুঝা যাক্স যে, সুব্ধু বাণের পূর্ববর্তী । রাজকুমার 
কন্দর্পকেতু এবং রাজকুমারী বাসবদত্তার প্রেমের কাহিনী এই 
গ্রন্থের উপজীব্য । পরম্পরাঁগত ভারতীয় মগালোচনায় সুবন্ধ 
বাণভট্ের মমকক্ষ লেখক । 

সম্রাট সদুদ্রণপ্তের এলাহাবাদ প্রশত্তি হরিষেণ-র।চত। এই 
প্রশস্তির রচনাকাল ৩৫* খ্রীষ্টাব্ধের কাছাকাছি কোন সময় । 
ইভাঁতে প্রথম চন্দ্রগুপ্ঠের মৃত্যু, সমুদ্রগুপ্তের র।জ্যাভিষেক প্রস্তুতি 
পছ্ে ও গছে বণিত হইয়াছে । হরিষেণের রচনা উৎকৃষ্ট 
কাব্যধ্মী। 

ইহার নামাঞ্কিত “সত্তপঈ' প্রাকৃত গীতিকাব্যের শ্রেষ্ট নিদর্শন | 
ইহা ৭০০ শ্রোকে রচিত। শ্লোকগুলির সবই হালের রচিত 
কিম্বা বিভন্ন গ্রন্থ হইতে সংগৃহীত সেই বিষয়ে পণ্ডিতগণের মধ্যে 
মতভেদ আছে। হালের পরিচয় ও কাল অনিশ্চিত। কেহ 
কেহ মনে করেন, হাল গ্রীস্রীয় ১ম বাঁ ২য় শতকের সাতবাঁহন 
রাজা । কাহারও কাহারও মতে, দীর্ঘকাল প্রক্ষেপের ফলে 
“সভসঈ'র পদগুলি গ্রীষ্টীয় তৃতীয় হইতে পঞ্চম শতকের মধ্যভাগ 
পর্যস্ত কাঁলসীমার মধ্যে রচিত হইয়াছিল। হালের কাব্য 
গোবর্ধনের ণআর্ধাসপ্তশতী” ও অন্তান্ত অনেক সংস্কৃত 
গীতিকাব্যের আদর্শ । 


২৯৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


€ঘ সংস্কত সাহিত্যের ইতিহাসে 
বিশেষভাবে ম্মরণীয় তারিখ 
[ ষে তারিখগুলির পশ্চাতে বিশেষজ্ঞগণের যুক্তি আছে, ইহাতে সেইগুলিই 
শুধু দেওয়] হইল) গ্রন্থকাঁরদের মতামত ইহাঁতে নাই ] 


তারখ 
্রীষটপুর্বান্ৰ 
আস্কমানিক ২৫০০--২০০০ 
(আনুমানিক ২৫০০ শ্রীঃ পুঃ অন্দে 
আর্ধ-আক্রমণ বা অভিযাঁন 


আরম হয়--:172 067771). 11136, 


% 114. ₹০] ]. পৃঃ ৬৪*) 


*০০০---৯৫০০ 
১৫৪০০---১০০৬ 


১২০০----১৪০০০ 


১০৬ ০৬৩ ০ 


৬০ ০---- ২০৩ 


৬৫০--৬০৯ পানণিনি 


৫৬৬--৪৮৬ বুদ্ধদেবের আবির্ভাব, 


বিষয় 


খগ্ধেদের প্রাচীন মন্ত্রাংশ 
( ছন্মযুগ) [ ম্যাক্সমূলারের মতে 
১২০০-_-১০০০ খ্রীঃ পৃঃ ; শ্ীঃ পূঃ 
১৪০০ অব্দ--17৫16 1926] 


ঝণ্েদের অর্বাচীন অংশ ও 
অপর বেদত্রয় ( মন্্রযুগ ) 
ব্রাঙ্ধণ ও আরণ্যক 
কৌরব ও পাগুবের যুদ্ধ 
(1১507) [আঃ ১৪০* খ্রীঃ প্‌ 
দ্রষ্টব্য ৮০০1০ 486১ পৃঃ ৩১] 
উপনিষদ্‌, 
সুত্রযুগ £ বেদা্গ 
কাহারও কাহারও মতে ৮*০-- 
৭০*| পাণিনির কাল খ্রীঃ পূ: 
পঞ্চম-চতুর্থ শতক বলিয়া অনেক 
আধুনিক পণ্ডিত মনে করেন । 


ধর্মগ্রচার ও তিরোভাব 
২০০-_-১৫* পতঞ্জলি শুঙগবংশের রাজা পুত্যমিত্রের 
( মহাভাত্তকাঁর ) সমসাময়িক 


৫৩ বিক্রমাবের সুচন! 


পরিশিষ্ট ২০৯ 


্রটাব্দ 
প্রথম শতকের শেষপাদ কণিষের রাজত্ব 
( অশ্থঘোষের কাল ) 
আত ১৫০--৮১৫১ কদ্রদামনের 
গীর্ণর প্রশস্তি 
৩২০--৫৬৯ গুগ্তরাঁজত্ের যুগ 
৩৭৬ ( মতা স্বরে ৩৮০ গুপ্তরাঁজ বিক্রমাদিত্যের রাঁজ্যক।ল 
--৪১৫) ( দ্বিতীর চন্দ্র গুপ্ত) 


ইহাই কাঁলিদীসের কাল বলিয়া! 
অনেকে মনে করেন ] 
৬০৬----৬৪ ৭ থানেশ্বরের রাজা 
হর্ধবর্ধনের রাঁজ্যকাল 
( ইহাই বাঁণভটের কাল) 
৬৩৪ আইহোল প্রশস্তির তারিখ 
[ ইহাতে কালিদাস ও ভাঁরবির 
উল্লেধ আছে] ্‌ 
১১৭৮ বঙ্গের রাজ! লক্মণসেনের 
সিংহাসনারোহণ 
[ জয়দেব ইহাঁর সভাকবি 1 


১»মস১৪ 


(৬) ভ্রীন্টো্তল মুগেল ও্রহ্বীন প্রহান সহস্সুত গ্রান্ুন্তাল ও গন্থাকলীল 
নখলান্নুত্রুন্লিক্ তাঁলিন। 











সংস্কত সাহিত্যের ভূমিক! 





২৯০ 


মিনার 















































| টা | | া রা ৰ 
খ্রী্ীয় | পপ্যকাব্য (গগ্কাব্য |চম্পুকাঁবয। কোঁষকাব্য ' দৃশকাব্য 1 লেখ | গল্প 9 
শতক [ 1 রি ্ নিচ ৃ 7) লি লি 
১1. অহঘোর র ূ 1 জারা | ৃ 
; (১) বুদ্ধগরিত | । শারিপুত্ বো ২: -- 
৪ | ১2০১৪ ৃ 522 টিনা ূ ০৭ ৫ ৰ ] 
২) বৌন্রনন্দ ৰ | শরবত পুত্র) র ূ ৃ 
। €) দতীস্তোত্র গা! । ূ ছা : 4 
টা 52207 রি 
৪ - উন | | শীর্ণার | | 
২ টিটি 22557 5, 22 চি | সি (আহ ১৫০৮) 771 সা 
| | রিং ১৫১ ধর্টাব্দ; | িরেরারানারী 
২7 ৰ ৰ ূ _ 
সি উউত বু জি মু 4 ক | এডি 
টি চির রব্ার্যারিতােত নি ললিত ইউনি ররর দা 
র্ : ূ ভান | টি | ৷ ভান কালিধ|সের পূর্ববর্তী, কিন্তু ঠিক 
ৰ ূ | 51 ূ | কোন কালের লেখক তাহা জানা যায় 
| । মহাভারতমূলক ৭ । এলাহাবাদদ | চিত ডি 
2 ০ এ এ বির রি পানী | পাতি | 7 না। উদয়নের কাঁহনা অৰলগ্বনে 
| 1 ০৮ গা টির | রচিত শ্ষগ্রবাসবদন্তা” ভাষের সর্বা- 
ৃ রর ধ ৩৫০ 21 
' | ' অজ্ঞাতমুল ২! | ! পেক্গ। বিখাত গ্রন্থ-। 
1:24 ১৯০৯ টিজার তি রে ০ ঃ 
নত | 25 | নে 
৫ বাল্দাস ূ 1 কালিদাস ূ | 
| 


ৃ কালিদাসের সন্দিগ্ধ রচনবিল'র উল্লেখ 
' (১) অভিজ্ঞান- । বৎভটির | পঞ্চতন্ত্র| এখানে করা হইল না। 
এ ূ শকুন্ুলা । মান্দাগের আঃ রে 
(২) বিক্রমোধশয় | লিপি ূ শতক 
৩) মাল“বকা গ্রিমিত্।(৪৭তশ্রীষ্টাব্দ) ৃ 
1 


রা 
ও 
চন 
রে 














1 


ৃ পছ্ঘকাব্য । 


২১১ 


(ভারি আঃ ষ্ঠশতক) 
-কিরাতাজু নীয় 





পরিশিষ্ট 


৮: অমর (আঃ ৮ম 
। শতক) অনকশতক | 


| 
৯ 


গগ্কাব্য : চম্পূকাব্য | 


শা সস্সপেশীপাপ সপ শা শি্পিশাীশীশীশিি 
ডিএ 


| 








কোষকাব্য | দৃশ্ঠ কাব্য 
র 


'শূদ্রক মৃচ্ছকটিক 


শ্ীহ্ধ 
রত্'বলী 
নাগানন্দ 
প্রিষ্দণ্িকা 





শখ ও রখ 
ঙখক-সালবামায়ুণঃ 


পপ শী শীশী শিশির 


সস. শপ সি পপ শাশীিপপিপিপাপীপশ শপ শিপ প০৮৮৮১০০৯৮ 


শপে পাপী পাশাপাশি 


সি পাপী টি পপ? 





শাক 





মম্তব্য 

বীঃপুই ২য় শতক হইতে 
্ীন্টীয় ষষ্ট শতক পধন্ত 
নানা কালইবিভিন্্ পণ্ডিত 
শুদরকের কাল বলিয়া 
নিদেশ করিয়াছেন । 


৮ শপীপ্পীীসপপীশ্পাশাশীশীিীশিিপি তিক 





ভনভূতির কাল 
আনুমানিক সপ্তম 


শতক । 


বিশাখদত্তের কাল 
কাহারও কাহারও মতে 
৭ম শতক; কেহ কেহ 
মনে করেন, তিনি ৪র্থ- 
৫ম শঙজকের লেখক । 

ভট্রনারায়ণ আনুমানিক 


*ম শতকে জীবিত ছিলেন 





সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


শঞাজা005রতর ারা-ারটাারারোটরাপএারারেররগারোরহরারাররাউচরাররেরারগারটারাারি 

















২১৭ 








৮ শশী শ্গশীশাসীশশীটশা টিশিশািত শিশিপশী এশপসপাশাপিীশিশীসপী শিশিপিশিস শীশি পিপিপি শশীকলা, 





ৰ ৃ | 
লা পছ্যকাব্য গছ্চকাব্য চম্পৃকা্য, কোঁষকাব্য য. দৃশ্ঠকাব্য ; লেখ ূ গল্প ূ মন্তব্য 
শতক 1 +-+৮৮$৮--৮1+777 টিলা, ৰ 
১১ | পন্নগুপ্ত বা পরিমল: ৃ রঃ ূ [ ূ ৰ 
ূ -নবসাহসাহ্কগরিত | | | কৃষ্ণ মিশ্র-প্রযোধ" | রি, 2 
| বিল হণ ররর | চক্রোদয়। ৬ |) -বৃহত্কথামঞ্জরী | ০ 
-বিক্রমাঞ্কদেবচরিভ : | ৰ 1 মিশ্রমহানাট | ৃ সোমদেব ূ 
সন্ধণাকর নন্দী ৃ ূ ূ বি ল্হণ- রি । -কথানরিৎনাগর ূ 
-রামচরিত ৃ ৃ ূ ূ 
1 ০8 উন 
| ৰ ূ ূ র ৰ 
| ৃ ৃ ূ ৰ িন্তামণি ভট 
১২: এর ূ ৰ রি বি্যাকর ূ (আ:১২শতব) 
নৈষধচরিত. , _ জা __ 1 -শুকদপ্ততির | 
| কলহণ ৃ ্‌ [ র বধিত রূপের ূ নি 
1 াজতরঙ্গিণী ূ ইট | ূ | রচয়িত। ৰ 
ূ ৃ র |. 1 ৃ 
77 টিবি 
ৰ র 101. ূ ৃ 
| ৰ ৃ ূ 
১৩ | গোবধন | ৰ ূ র 
পল | 71 51 সই তন অদ |:4 (লিজি 
৷ জায়দেব ৃ ৃ ল হাক নু -প্রসন্নরাধৰ [ শিকা আ$১৩শ 
-ীতগোবিন্দ ৰ ৰ শতক) 





সপে পিছ 


(চ) বেদের রচনাকাল 


বেদের রচনাকাল নিশ্চিতরূপে স্থির করা অসম্ভব। কোন্‌ শ্ুপ্রাচীনকালে 
আস্তিক মত ইহার সুচনা হইয়াছিল কে বলিতে পারে? ভারতীয় 
বৈদিক সম্প্রদায়ের মতে তো বেদ তথ বৈদিক সাহিত্য 
অনার্দি ও আপৌরষেয়-__“মহতো| ভূৃতস্ত নিঃশ্বসিতম্।১ প্রাচীন মত যাহাই 
হউক না কেন, আমরা এখানে বেদকে মান্ধষেরই রচন1 অথচ অতি প্রাচীন 
সৃষ্টি বলিয়! ধরিয়া! লইতেছি। পাশ্াত্ত্য ও প্রাচ্য গবেষণামূলক আলোচনায় 
বেদের রচনাকাল মোটামুটি কিরূপ স্থির হইয়াছে, তাহাই এখাঁনে বল! হইবে। 
আমরা দেখিয়াছি, বৈদিক সাহিত্যের আদিম গ্রন্থ খণেদ। অধ্যাপক 
ম্যাক্সমূলারই সর্বপ্রথম এই ধ্েদের রচনাকাল নির্ণয়ের চেষ্! 
করেন। অন্যান সংহিতা ছাঁড়িয়! খকৃসংহিতাঁর কাল লইয়' 
চেষ্টা আরস্ত হইল কেন, প্রশ্ন উঠিতে পারে। তাহার উত্তরে বলিতে হয়, 
ঘদ্দ বৈদিক সাহিত্যের আদিম রচনা খাকৃ-সংহিতঈর কাঁল নিশ্চিতভাঁবে কিছু 
স্থির কর যাঁয় তাহ! হইলে পরবর্তী কালের বৈদিক সংহিতা - 


স্যা্সমূলার 


খক-সংহিতার 

চান গুলির এবং ব্রাঙ্ষণঠ আরণ্যক, উপনিষদ ও সুত্রযুগের 
আবশ্যকতা গ্রন্থগুলির কাল নির্ণয় আপন হইতেই অনেক সহজ হইয়া 
কি? 


পড়ে। অধ্যাপক ম্যাক্সমূলারও এই ধারণার বশবর্তী 
হইয়াই সর্বপ্রথমে খণ্েদ্র রচনার কাল নির্ণয়ে ব্যস্ত হন। 
ম্যাক্সমূলার ত্ুত্রগ্রস্থগুলিকে (বেদাঁ্গ-সাহিত্যকে ) আহ্কমানিক খ্রীঃ 


ুত্রযুগ পৃঃ ৬০৭-২০* অব্দের মধ্যে রচিত বলিয়া মনে করেন। 
রর মঠ এগুলির মধ্যে কতকগুলি প্রাকৃবুদ্ধযুগের, কিছু বুদ্ধের 


সমসাময়িক; বাঁকীগুলি বুদ্ধোত্তরযুগের বলিয়৷ তাহার 
ধারণা । এই সুত্রসাহিত্য আবার ব্রা্মণ গ্রন্থগুলি হইতে উদ্ভুত; কারণ ক্রাক্গণ 
সাহিত্য ও গ্রন্থ আলোচনায় দেখা গিয়াছে ষে বেদাঙ্গ সাহিত্যের বীজ সেখানেই 
উপ্ত। এই বিশাল ক্রাঞ্ধণ সাহিত্য বলিতে কিন্ত ব্রাহ্মণ, আরণ্যক ও উপনিষদ 
সব কিছুকেই বুঝাইবে ; কেননা ব্রা্ষণেরই শেষভীগে আরণ্যক এবং আরণ্যকের 


পপ নে 


১। নকল আস্তিক দর্শন বেদের জনাদিত্ব ও অপৌরুষেয়ত্কে সনন্মানে মানিয়া লইয়াছে। 


২১৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


শেষে উপনিষদের আঁলোচন! রহিয়াছে । ত্রাঙ্ষণ, আরণ্যক ও উপনিষদ 
সকলেই বেদ-ব্যাখ্যা করিয়াছে--কেবল দুষ্টি-ভঙ্গীর বিভিন্নতা আছে মাত্র । 


ইহাদের মূল “সংহিতা'গুলি। এই বিশাল ত্রাঙ্মণ সাহিত্যের 
ব্রাহ্মণ সাহিতোর 


কাল জন্য খুব কমপক্ষে অন্তত ২০০ বৎসর সময় দিতেই হয়। 
ব্বীঃপুঃ ৮*০- সেজন্ত ত্রাণ সাহিত্যের রচনার সমস ম্যাক্সমূলীর খ্রীঃ 
৬*৬ অবা 


পৃঃ ৮০০-৬০০ অব্ব বলিয়া মনে করিলেন। এই ত্রাহ্ষিণ 
সাহিত্য যাহাদের ব্যাখ্যা করিয়াছে সেই বেদসংহিতাগুলি নিশ্চয়ই তাহাদের 
রচনার পূর্বে রচিত বা দুষ্ট; সেজস্ধ এই গগ্চ, পদ্য ও গানের লমষ্টি বেদসংহিতা- 
গুলির রচনার জন্ত কমপক্ষে আরও দুইশত বৎসর ধরা হইল। এইরূপে তাহার 
মতে বেদসংহিত।গুলি আন্কমাঁনিক খ্রীঃ পৃঃ ১০০০-৮০০ অবে রাঁচিত। কিন্তু 
এই সংহিতাগুলির সংস্থাপন বা রচনার পূর্বে নিশ্চয়ই ব্হুকাঁল অতাত হইয়াছে 


যখন ইহারা পবিত্র যজ্ঞমূলক বলিয়া পরিগণিত হয় নাই, 
বেদ সং'হভার 


কাল যখন ইহাদের অপরিসীম প্রভাব আর্-সমীজে অন্ভৃত 
নীতির হয় নাই_অর্থাৎ এমন এক সময় নিশ্চয়ই ছিল যেকালে 
হী; পুঃ অন্ধ 


এই সংহিতাগুলি স্তরীভূত হয় নাই; লোক মুখে কা 
খধষিগোষঠার মুখে মুখে তাহারা চলিয়া আসিয়ীছে। . এই কালে এ সংহিতাগুলি 
লোক-প্রিয় ধর্মশাক্্র বলিয়াই সন্মান পাইয়াছে। এই সময়কে ম্যাঝ্সমূলার 


১ পৃঃ ১২০০-১০০০ 1 
খক-সংহিভার শ্রীঃ পৃঃ ১২০ অব্দ বলিয়া মনে করেন) আর 


কাল আন্মানিক তাহার মতে খকৃ-সংহিতার আনুমানিক ও সর্বাপেক্ষা কম 
টন বলিয়! নির্দিষ্ট সময় উহ্বাকেই বলা যায়। ম্যাক্সমূল।র অবশ্ত 
2 পু? অব 


সংহিতাগুলির রচনায় ছুষ্টটি স্তরের বা যুগের উল্লেখ 
করিয়াছেন--মন্ত্রযুগ এবং ছন্দোধুগ ; কিন্তু সে আলোচনা এখানে বাহুল্যমীত্র। 
এই মত বিদ্বৎসমাজে প্রচারিত হইবার পর বনুকাঁল ধরিয়। এই ধারণাই 
বলবৎ রহিল যে ম্যাক্সমূলার যে ১২০০-১০০০ শ্রী; পৃঃ অন্ধ 

৮৮0 বলিয়। খণ্ধেদের রচনাকাল নির্দেশ করিয়াছেন, উহ্াই 
ধরাবাধা সদয় অপরিবর্তনীয় ও সুনির্দিষ্ট সময়। ম্যাক্সমূলার কিন্তু সত্যই 
৪ খণ্েদের কোঁনো ধরাবাধা রচনাকাল নির্দেশ করেন 
নাই। ভিগ্টারনিৎ্স্‌ দেখাইয়াছেন যে ম্যাক্সমূলারের 


বেদের রচনাকাল ২১৫ 


মতে খখেদের রচনাঁকাঁলের উহাই €770117]0 আা। 0186০” যাহা স্থির করা চলে । 
উহার ঠিক কত যুগ বাবৎসর আগে খখের তথা অন্ঠান্ত বৈদিক সাহিত্য 
রচিত হইয়াছিল সে সম্বন্ধে তিনি সুস্পষ্টভাবে কিছু জানেন না বা বলিতে 
পারেন না-_্যাক্সমূলার ইহাই বুঝাইতে চাহিয়াছেন। 

ইহার দীর্ঘকাল পরে ভারতের লোৌকমান্ধ বালগঙ্গাধর তিলক ও জীর্সানীর 
স্ুবিখ্যাত মনীষী প্রাচতত্ববিদ্‌ জ্যাকোবি (৪০০)? ) পৃথক পুথকৃভাবে প্রীয় 
একই সময়ে খগ্সেদ রচনার কাঁল স্থির করিতে গবেষণায় প্রবৃত্ত হন। তাহার! 
উভয়েই কিন্তু স্বস্ব প্রথাঁয় স্বাধীনভাবে এই বিষয়ে চিন্তা করিতে থাঁকেন। 
উভয়েরই ধারণা ছিল যে বেদের কাল ম্যাক্মমূলারের তথাকথিত নির্দিষ্ট সময়ের 

আরও বহু আগে। ফলে উভয়ে বৈদিক সাহিত্যে উল্লিখিত 
লোকনান্য তিলক ও 
কোন জ্যোতিষিক গণনার সাহায্যে বেদের কাল স্থির করেন। 
শ্রদ্ধেয় তিলকের মতে বৈদিক সাঁহত্যের কোনো কোনে 

অংশ (বিশেষত খগ্বেদ ) শীঃ পৃঃ ৬০০০ অন্দে রচিত; আঁর খথ্েদের রচনাকাল 
আনুমানিক খ্রীঃ পুঃ ৬০০০-৪৫০০ অন্দ। অপর পক্ষে জ্যাকোবির মতে বৈদিক 
সংস্কৃতির প্রারভ্ত হুচিত হইয়াছে খ্রীঃ পৃঃ ৪৫০০ অব্দে এবং খণ্থেদের রচনাকাল 
আহ্মানিক শ্রীঃ পৃঃ ৪৫০*-২৫০০ স্রীষ্টাব্বের মধ্যে । 

জ্যোতিষিক গণনায় আরও একটি সুফল পাওয়া গিয়।ছে। গৃহ্সুত্রগ্ুলিতে 
উল্লিখিত একটি প্রাচীন হিন্দুবিবাহপ্রথা “ঞ্ব” নামক একটি তারার (2১০12: 3191) 
উল্লেখ করিয়াছে । জ্যাকোবির ধারণা খগ্থেদীয় সভ্যতা 
এই ঞ্ুবতারার আঁবিতভাবেরও আগে ছিল; অর্থাৎ শ্বীঃ পূঃ 
২৭৮০ অন্দে এই ঞ্রবতীরাঁকে প্রথম দেখিতে পাইবাঁর 
সম্ভীবন। চিন্তা করিয়া জাঁকোঁবি ঠিক করিলেন যে ঝথ্েদ শ্রীঃ পৃঃ ৩৫০০-৩০০০ 
অব্দের মধ্যে রচিত বলাই সংগত । 

আশ্চর্যের বিষয়, আজও কেহ তিলক ও জ্যাকোঁবির জ্যোতিষিক এবং 
গাণিতিক বিচাঁরকে খণ্ডন করিতে পারেন নাঁই। তবু তাঁহাদের দ্বারা 
উপস্থাপিত পিদ্ধাস্তকে অগ্রাহ্য করিয়া বেদের কাল বিচারের পুনঃগ্রচেষ্টা বছবাঁর 
চলিয়াছে, আজও চলিতেছে। 

কিছুর্দিন পূর্বে বি.' ভি. কে, আয়ার পুনরায় জ্যোতিষিক গণন1 ও 


ফ্রবভারার আবির্ভাবের 
পূর্বে খখেদ রচিত 


২১৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


উপাদানের সাহাঁয্যে প্রমাঁণ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন যে ব্রাঙ্গণ সাহিত্য 
বি. ভি, কে. আঙ্গমানিক শ্রীঃ পৃঃ ২৩০০--২০** অন্দে রচিত। ফলে 
আয়ারের মত ধণ্ধেদের রচনাকাঁল তীহাঁরই মতে দীড়ায় আন্মাঁনিক 
৪৫০০ খ্রীঃ পূঃ অব্দ। 

অধ্যাপক ডঃ অবিনাশচন্দ্র দাশ যে ভূতাত্বিক সাক্ষ্য প্রমাণ সমেত 
অবিনাশচন্্ দাশ. উপস্থাপিত করিয়াছেন, ভিণ্টারনিৎস্‌ তাহাকে কিছুতেই 

সমর্থন করেন নাই । অধ্যাপক দাশের মতে খখেদ রচনায় 

ছুইটি স্তর দেখা যায়; একটি শুরে খগ্ে্ যে ভৌগোলিক ও তূতাত্বিক 
পরিচয় বহন করিতেছে তাহাতে গণ্ডোয়ানা মহাদেশের ধারণা আছে। 
হিমালয় পর্বতমালা এখন যেখানে বিরাজমান, সেখানে তখন ছিল বিশাল 
সমুদ্র । দক্ষিণ আঁমেরিক1, আফ্রিকা, দক্ষিণ এশিয়া ও অস্টেলিয়া তখন এক 
বিরাট ভূখণ্ডের মধ্যে ছিল; উহাদের মধো কোনে সমুদ্রের ব্যবধান ছিল 
না। খথেদের দ্বিতীয় স্তরে ( অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন কাঁলের ) হিমালয়, 
গঙ্গা, যমুনা, মুজবৎ প্রভৃতির উল্লেখ দেখি) মূল প্রাচীনতর অংশে তাহা 
নাই। এই ছুই স্তরের রচনায় বু স্তম্র বৎসরের ব্যবধান। ডঃ দাশ 
ন্থপপ্ডিত এইচ. জি. ওয়েল্সের প্রমাণ দ্রাখিল করিয়! খণ্বেদের রচনাঁকালের 
প্রারস্ত খুঃ পৃঃ ১৬০০০ অন্ধ বলিয়াছেন । 

ভিপ্টাঁরনিৎস্‌ উত্তরে বলিলেন যে এঁ সুপ্রাচীন যুগে ভূত্বকের পরিবর্তনের 
অবিনাশচন্তের সময় মানুষ আদে বাচিয়া ছিল কিন! সেবিষয়ে ঘোরতর 
ভি বি সন্দেহ আছে) আর বেদ তো মানুষেরই রচনা; 

ৃ অতএব মানুষ না থাকিলে ততকর্তৃক স্ষ্ট গ্রন্থ থাঁকিবে 
কি করিয়।? আর, এত স্ুদীর্ঘকালের মধ্যে খগ্থেদের ভাষার কি এতটুকু 
পরিবর্তন ঘটিত না? খগ্েদের স্ুক্তগুলিতে ভারতীয় জীবনের আদিম- 
যুগের যে ছাঁপ ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহার রীতিনীতি, শিক্ষা সমাজব্যবস্থা 
প্রভৃতির_তাহার সংগে ইদানীং প্রচলিত রীতিনীতি ও ভারতীয় সমাঁজ- 
ব্যবস্থার তো কোনো মৌলিক পার্থক্য পরিলক্ষিত হয় না। মহাঁভাঁরত, 
রামায়ণ ও ক্ল্যাসিক্যাল যুগের সংস্কৃত সাহিত্যের সংগেও তাঁহাদের মিল 
যথেষ্ট। 


বেদের রচনাকাল ২১৭ 


তবুও বৈদ্দিকসাহিত্যের সকল গ্রন্থ বা! রচনার মধ্যে ঝণ্বেদের স্থষ্টি যে সর্বপ্রথম 
হইয়াছিল, তাহা অবিপংবাঁদিত। ইহার প্রমাঁণ মিলিবে হৃক্তগুলির ভাষা, 
যারা ছন্দ এবং শ্বরাঁদি প্রক্রিয়া হইতে, তৎকালীন ভৌগোলিক, 
নদ রাঁজনৈতিক, সামাজিক এবং অর্থনৈতিক অবস্থা বিচার 
করিলে । এছাড়া! সত্যই তো খ্ণ্েদসংহিতা এককালের 
বা একজনের লেখ! নয়। স্ুক্তগুলির প্রাচীনতম অংশের প্রারস্ত হইতে খক্‌- 
সংহিতার সংকলনকালের সমাপ্তির মধ্যে বহু শতাব্দীর ব্যবধান ঘটিয়াছে। তবুও 
জোর করিয়া বলা যায় না যে ঝগ্বেদের সর্বাপেক্ষা অর্বাচীন রচনাংশ ভারতীয় 
সাহিত্যের নকল হ্ষ্টি অপেক্ষা প্রাচীনতর। উদ্দাহরণ স্বরূপ অথর্ব-সংহিতা ও 
সাঁমসংহিতার [১০01)8187 ও 70717016159 অংশগুলির উল্লেখ করা যাঁইতে 
পাঁরে। 
তবুও মোটামুটি বলা চলে যে ণ্ধেদ পরবর্তাকালের সবকিছু সাহিত্যিক 
সষ্টিরই উৎস; কিন্তু ঝণেদের আলোচ্য বিষয়ের বীজ তদপেক্ষা প্রাচীনতর 
কোনো গ্রন্থ বা স্থষ্টিতে মিলিবে ন1। লুডুইগের এই মত 
সবাঁংশে সমর্থনযোগ্য । অন্ঠান্ত সকল সংহিতাই সংকলন- 
কালের দিক্‌ হইতে খক্সংহিতা সংকলনের পরে-_-ইহা সুনিশ্চিত। ব্রাহ্মণ, 
আরণ্যক ও উপনিষদ্গুলি সাধারণভাবে সংহিতাযুগের পরে রচিত। খকৃ- 
সংহিতা এবং অন্তান্ঠ সংহিতার রচনাঁকাঁলের মধ্যে যেমন বহু শতীব্দীর ব্যবধান, 
সংহিতা ও ব্রাঙ্গণযুগের মধ্যেও তাহাঁই। উপনিষদ্গুলিই ত বিভিন্ন শতাব্দীতে, 
বিভিন্নকালে রচিত হইক়্াছে। পাঁণিনির পূর্ববর্তী যাক্ক-_ইনিই নিরুক্তকাঁর 
এবং বেদের প্রথম ব্যাখ্যাতা বলিয়া আমর! তাঁহাকে জানি। এই যাক্কই 
আবার তাহারও পূর্ববর্তী কমপক্ষে সঙরজন ব্যাখ্যাকাঁরের নাম তাহার গ্রন্থে 
করিয়াছেন। যদি খণ্বেদের কাল খ্রীঃ পৃঃ ১২** অব ধরা হয়, তাহ! হইলে 
মাত্র ৭০০৮০ বৎসর বাঁকী থাঁকে সমগ্র বৈদিকসাহিত্যের সকল শাখার 
বিশাল সৃষ্টি ও তাঁহাদের বিবর্তনের জন্ত। ভিণ্টারনিৎস্‌ সেজন্ত সংক্ষেপে 
ভিন্টারনিংসের মতে  ম্যাঁক্সমূলাঁরের নির্দি্ই কালের ছিগুণ স্ময় খগ্বেদের জন্য 
খথেদ আঃ শ্রী: পু$ নির্ধারিত করিয়াছেন (অর্থাৎ খ্রীঃ পৃঃ ২৫০০--২০০৭-অব্দ)% 


২৫০৬, ৩৪০৬ 


অব্দের মধ্যে রচিত “ইহ! বলিলে আরও স্ুসংগত হয় যে বৈদ্দিকসাহিত্যের 


লুডুইগের মতে 


২১৮ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রারস্ত কোনো এক সুদূর স্মরণাঁতীত ও অজ্ঞাত অভীতে ; তবে তাঁহ।র শেষ 
পরিণতি শ্রীষ্ট পূর্ব অষ্টম শতকেই ঘটিয়াঁছে 1” (ভিণ্টারনিৎস্‌) ১ 
ভাষাতাত্িক ও দার্শনিকগণের মত যে কি তাহ! পূর্বেই প্রসংগত বলিয়াঁছি।২ 
এখানে পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন। ডঃ বটরুষ্ণ ঘোষের 
মতে বেদের কাল (বিশেষতঃ খণেদের ) শ্ীঃ পৃঃ ১৫০০ 
অন্দ। ম্যাঁকডোনেল আরও কম বলিয়াছেন। অধ্যাপক 
ঘাটের মতে ইন্দ্রস্ুক্তে (খ ২. ১২) বেদের কাল সম্পর্কে 
ইঙ্গিত আছে এইস্থলে--চত্বারিংশ্তাং শরগ্যন্ববিন্দৎ।”৩ 
উপসংহারে বলিতে পারি হুইটুনের কথা-“সাহিত্যিক ইতিহাসে যে সব 
শলাঁক] (1১13) বিদ্ধ করা হয় উহাদের বারবার তুলিয়া 
লাগাইতে হয়। বৈদিকসাহিত্যের কাল নির্ণয়ের 
ব্যাপারে সব ক্ষেত্রেই এই জত্য আজও সমানভাবেই গ্রযোজা |” অধ্যাপক 
পুশল্কর ও পি. এম্‌. দেশমুখ মনে করেন যে খগ্থেদ 
পুশল্কর, _.. রী 
দেশসুখ-_ মহেঞ্জোদীরো ও হরগ্ী সভ্যতাঁরও পূর্ববতী কালের রচন]। 
বখেদ মহেপ্পোদারো  হরপ্পার উল্লেখ ধথেদে১ একস্বলে আছে, ইাও ভাহার। 
5৮ দেখইয়াছেন। 


বটকুষ্ণ ঘোষ, 
ম্য/কডোনেল, 
ঘাটে 


হুইটনে 


পপ পপ পপ প্র 


১] 4. 11£510)) ০1 1767667% 1)1697061)6, ৮০1, ]) 1), 900, 310, 

২। সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা, ১ম ভাগ, পৃঃ ৬ । 

৩। ডঃ ১5. 010206--106569795 00609 700৮90%, 

৪| দ্রঃ 9010 171992 ০1, 7, 71509070911 & 10311), “হরিধুগীয়া” খ, ৬ষ্ঠ মণ্ডল, ওয় 
অন্থবাক, ৪র্থ সুত্ত, ৫ম ঝক় 1 40৮2500541119101 01 17019) 7). 26, “হরিযুগীয়া নাম কাচিন্নদী 
কাঁচিন্নগরী বা” সোয়ণ); &৭%. 019৮, 91 [0855১ 70, 22, 


পরিশিষ্ট “ছ, 
বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি 
পৃথিবীর সভ্যতার প্রথম অরুণোঁদয়ের পরিচয় মিলিবে ঠবদিক সাহিত্যে । 
যখন পৃথিবীর অধিকাংশ দেশ ও জাতি অজ্ঞানের তথিস্রায় ঘৃমঘোরে অচেতন 
তখন জ্ঞানের দীপশিখা! এই ভারতই একমাত্র জালীইয়াছিল | সেজন্যই দ্বিজেন্দ্রলাল 
পৃথিবীর আদিম সভ্যতা ও রবীন্্রনাথের কণ্ে যথাক্রমে ধ্বনিত হইয়ীছে-- 
“দিয়াছ মানবে জগৎ জননী দর্শন উপনিষদে দীক্ষা । 
দিয়াছ মাঁনবে জ্ঞান ও শিল্প কর্ম ভক্তি ধর্ম শিক্ষী।” 
এবং 
“প্রথম প্রভাতি উদ্নয় তব গগনে 
গ্রথম সামরব তব তপোবনে 
প্রথম প্রচারিত তব বনভবনে 
জ্ঞান ও ধর্ম কত কাঁব্য কাহিনী ৮ 
সত্যাই ভাবিতে আঁশ্চ্য লাগে যে সেই স্তপ্রাচীন প্রাগৈতিহাসিক যুগেও আমাদের 
সভ্যতা ও সংস্কৃতি কত উন্নত ছিল এবং আমরা আঁজও জ্ঞানে জজ্ঞানে সেই 
সভ্যতা ও সংস্ক'তর উত্তরাধিকাঁরী ও ধারক । 
পূর্বেই বলিয়াছি যে “বৈদিক যুগে'র কোনে! প্রকার আঁলোঁচন1 করিতে 
রত পাতা খগ্বোদকে বাদ দিয়া কিছুই করা যাঁয় না এবং তাহাকে 
সভাতা ও সংস্ি লইয়! আরস্ত করিতেই হইবে। সভাতা ও সংস্কৃতির 
আলোঁচনাতে৪ এই সাধারণ সত্যের ব্যতিক্রম ঘটে নাই 
অতএব সর্বপ্রথম খণ্েদের যুগে আর্ধসভ্যতা ও সংস্কৃতির চিত্র কিরূপ ফুটিয়া 
উঠিয়াছে তাহাঁরই বিশ্লেষণ করিব। 
এই যুগের ধর্ম বহুদেবভাবাদী না একদেবতাঁবাঁদী ছিল, এই প্রশ্নের উত্তরে 
আমরা উহা ঠিক যে একদেবতাঁবাদী ছিল তাহা জোর করিয়া বলিতে 
] পারি না, যদিও হিরণ্যগর্তকেই এখানে সর্বোচ্চ দেবতা 
০ ও... বা অধিদেব৯ বলা হইয়াছে । এই বেদে সর্বসমেত মোট 
তেত্রিশজন দেবতার কল্পন। কর! হইয়াছে। পৃজ্য দেৰগণ 
সকলেই সমান শ্রদ্ধীভাজন এবং প্রত্যেককেই পালাক্রমে সর্বশ্রেষ্ঠ বলা হইয়াছে। 


পি বক জপ 


১। খে ১০.১২১। 


২২০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ম্যাক্সমূলার বেদের এই পৃজাপদ্ধতিকে হেনোথিইজম্‌ বাঁ ক্যাথেনোখিইজ ম্‌ 
বলিতে চাহিয়াছেন। বৈদিক দেবগণ প্রকৃতির শক্তি এবং অংশবিশেষ বলিয়। 
পরিগণিত হইতেন । পরবর্তীকাঁলে এই প্রাকৃতিক ঘটনাবলী ও শক্তিনিচয়কেই 
এক একটি দেবতা রূপে কল্পনা করা হইয়াছিল। 
ঝণ্থেদের যুগে ভৌগোলিক অবস্থা সম্পর্কে জানা গিয়াছে যে এইকাঁলে 
ইন্দো-আর্ধগণ পঞ্চনদের চতুষ্পার্থ্ে ( বর্তমান পাঞ্জাব) দখল করিয়াছেন। 
ঝথ্েদে প্রায় ২৪টি নদীর উল্লেখ মাছে এবং তাহারা প্রায় 
সকলেই সিন্ধু নদীর শাখা। ইহাদের মধ্যে পাঁচটি 
সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ । সিদ্ধু নদীর নাম প্রায়ই উল্লিখিত হইয়াছে । “সপ্ুসিম্ধবঃ” 
বা সাতটি নদীর উল্লেখও প্রায়ই পাওয়া যাঁর । দুষদতী, সরম্বতী, সরযূ ও মুন 
প্রভৃতি উল্লিখিত নদী। “গঙ্গা”ও এই যুগের বিশেষ পরিচিত নদী, তবে তাহ'র 
উল্লেখ খ্েদ রচনার শেষ ভ্বরেই পাওয়া! যায়।১ পর্বতগণের২ উল্লেখও প্রায়ই 
মেলে । হিমালয় ও সম্পর্কে সোজাসুজি উল্লেখও একস্থলে করা হইয়াছে। 
মূজবৎ ও নামে তাহার একটি শৃঙ্গকে সোমের প্রাপ্তিস্থল বলা হইয়াছে। 
কিন্তু খখেদে বিন্ধ্যপর্বতমালাঃ নর্মদা নদী প্রভৃতি দাক্ষিণাঁত্ের প্রসিদ্ধ 
প্রাকৃতিক অবস্থানগুলির কোন উল্লেখ দেখি না। 
ঝণ্েদে প্রায় ২০টি সুক্ত ধর্মসম্পর্কবিহীন লৌকিক বিষয়ের আলোচনা 
করিয়াছে। তাহাদের আলোচনা বিশেষ কৌতুকপ্রদ ও গুরুত্বপূর্ণ; কারণ 
গুলিতে মানবমন, তাহাঁর চরিত্র, হাসিকান্াঃ ভাব, 
নর আবেগ উচ্ছাস, তাহার জীবনের বিভিন্ন দিক্‌ ও পরিবেশের 
কথা আলোচিত হইয়াছে। অক্ষনুক্তৎ আমাদের সন্মুখে 
তুলিয়া ধরিয়াছে দ্যুতীসক্তের কাতর ও তিক্ত দুঃখময় অভিজ্ঞতার কাহিনী 
এবং নিখুঁতভাবে দ্যুতের ন্্গভীর আকর্ষণ ও তাহার শোচনীয় পরিণতির কথা! 
ফুটাইয়! তুলিয়াছে। ধর্মের সহিত সম্পর্কশূন্ সুক্তগুলির মধ্যে সংবাদস্ত্ত- 
গুলিকেও অন্তরভক্ত করা চলে-_ধম এবং যমী সংবাদ পুরুরবা 


ভৌগে।লিক পরিচয় 


১। খগ্বেদ ১০.৭৫,৫ 7 ১.১১৬,১৯ ১ ৩৫৮৬ হ। খু ২১২ ৩। এ ১০,১২৩ 
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বৈদ্দিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ২২১, 


উর্বশী সংবাদ্১ এবং বুষাকপি স্ুক্ত২। শ্গ্রসিদ্ধ বিবাহনুত্তত, ভেকসুক্ত 
এবং শ্বাশানিক স্ুক্তগুলিতে* মুখরোচক বৈচিত্র্য পরিবেশিত হইয়াছে । 

ধর্মীয় এবং বাস্তব কাব্যরচনার মাঝামাঝি স্থান দখল করিয়া আছে, 
দাঁনস্ততিগুলি (অর্থাৎ দানবীর রাঁজপুত্রগণ ও পৃষ্ঠ পোষকগণের প্রশংসামূলক 
স্তব-স্তরতি; এই দাঁনবীরগণ যাঁগযজ্জের বিশেষ সমর্থক ছিলেন )। এই দাঁন- 
স্তুতিগুলির এতিহাসিক গুরুত্ব অনেকখানি । 

ঝগ্বেদীয় নুক্তগুলিতে আমর! এধুগে ইন্দোমার্জাঁতির সামাজিক এবং 
রাজনৈতিক জীবনের একটি সুস্পষ্ট চিত্র পাই । আর্ষগণ এ সময় ধীরে ধীরে 
পার্জাবের পূর্বদিকে অগ্রসর হইতেছেন। এ অংশটি 
নিংসন্দেহেই চাঁষবাসের অন্তর্গত ছিল, কেনন] সুক্তগুলিতেই 
আমর! কৃষি সম্পর্কে” নিরল উল্লেখ দেখিয়াছি। 
বাড়ীগুলি অধিকাংশই মাঁটির তৈয়ারী ছিল। কব্রাঙ্গণ সাহিত্যে “ইষ্টক" ব! 
ইটের উল্লেখ আছে। ত্রিতল বাটিক এবং সহস্রস্তস্তযুক্ত" বিশাল রাজবাড়ীও 
সেযুগে ছিল-_-খথ্েদে ইহাঁদের উল্লেখ বহুস্থলেই মিলিবে। গ্রাম এবং 
ন্বরক্ষিত সহর বা পুর্‌--এর কথা প্রায়ই বল! হইয়াছে। রাজ! দিবোদাসের 
সাহাযাণর্থে ইন্দ্র সহম্্র মশ্ম (প্রস্তর )-মরী পুরী ধ্বংদ করিয়/ছিলেন বলিয়া 
জান! যায়। কয়েকস্থলে” লৌহময়ী পুরী ও দুর্গের উল্লেখ আছে । 

প্রায়ই রাঁজগণের উল্লেখ দেখা যাঁয়। আর্ধীবর্ত বিভিন্ন জাতি ও 
গোষ্ঠীর ছার! অধ্যুষিত ছিল এবং নাঁনা জনপদে বিভক্ত ছিল। রাজাদের 
অথব। দলের সর্দারদের পরস্পরের মধ্যে প্রীয়ই যুদ্ধ চলিত।১* রাঁজগণ 
অথব! রাজকুমারগণ যে বিশেষ বধিঞুণ ধনকুবের ছিলেন তাহার প্রমাঁণ 
মিলিবে দানস্ততিগুলিতে। ইহাদের কথা পূর্বেই বলিয়াছি। সমাজে যে 
ধনী ও দরিদ্রের মধ্যে সামাজিক ও অর্থনৈতিক বৈষম্য প্রকট ছিল তাহাঁরও 
নুষ্পষ্ট পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । 

পুরুষের বহু বিবাঁহ প্রচলিত ছিল- তাহার সুস্পষ্ট প্রমাণ রহিয়াছে, যদিও 
এক ব্যক্তির একটিমীত্র স্ত্রীকে বিবাহ করাই সাধারণ রীতি ছিল। মেয়েদের 


০ পপ জ 


সামাজিক এবং 
রাজনৈতিক জীব্ন 


১। ১৯,৯৫২ ১০০৮৬ ৩1 ১০৮৫ ৪1 ৭,১০৩ ৫1 ১৯.১৪--১৮ ৬1 ১০.৩৪.১৩ 
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২২২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


দ্বিতীয়বার বিবাহের অনুমতি দেওয়া হইয়াছিল। বিধবার পুনধিবাঁহও১ 
উল্লিখিত হইয়াছে । মেয়েদের স্বয়ংবর প্রথাঁও২ অজ্ঞাত ছিল না। ভ্রাতৃহীনা 
( অভ্রাতৃক1) নারী সমাজে হেয় বলিয়া প্রতিপন্ন হইত-_স্হজে তাহাকে কেহ 
বিবাহ করিতে চাহিত না। দাম্পত্য জীবনে বিশ্বাসঘাতকতা! এবং যৌনজীবনের 
নীতিবিগহিত স্বেচ্ছাঁচারের দৃষ্ঠাস্তেরও অভাব নাঁই। 
নৈতিক আদর্শের দিক্‌ হইতে বলা চলে যে অসত্য বা অনুত ভাঁষণকে 
গহিত৩ মনে করা হইত। দ্রেবগণ মিথ্যাবাদীকে শান্তি 
দেন5 এরূপ বিশ্বাস প্রচলিত ছিল। 
বেশভূযা! সম্পর্কে স্ববেশ। নারীর এবং নিপুণভাঁবে প্রস্তত পোঁধাকপরিচ্ছদের 
কথা বলা হইয়াছে। মণিমুক্তা* পৌঁষাঁকপরিচ্ছদের 
উপাদান ( যেমন মেষলোম ) এবং তুলাঁও সে যুগে ছিল। 
পোৌষাকপরিচ্ছদের মধ্যে উত্তরীয় এবং অধরীয় ছিল প্রসিদ্ধ । 
অলংকাঁরের মধ্যে ব্রেসলেট 5 মল, কণ্ঠহার উল্লেখযোগ্য । নথর্ববেদে 
টফ্ীষ+ অথবা মস্তকাবরণের উল্লেখ পাওয়া! যায় । 
শশ্ত/দির মধ্যে যবের উল্লেখ প্রায়ই পাঁওর়। যায় কিন্তু ধান্তের উল্লেখ নাই। 
অথর্ববেদের যুগে আমরা ধান্ত তথা চাঁউলের সহিত প্রথম পরিচিত হই। 
বৌদ্রদদ্ধ শশ্ত কয়েকস্থলে উল্লিখিত হইয়াছে । দেবগণকে 
পুরোভাঁশ ও করস্ত দেওয়া] হইত; নানাবিধ ফলের কথাঁও 
আছে। খাগ্ভ বা ভোজ্য বলিতে বুঝাইত দুগ্ধ, ঘ্বত এবং 
শ(কসব জী, তরকারি প্রভৃতি । মাংস খাওয়া! হইত--ছাঁগ এবং মেষ মাংসের 
চাহিদ1ও ছিল স্প্রচুর। গোঁমাংসও খাওয়া হইত এবং বৃষভগণকে বলি দেওর় 
হুইত। সোঁমরস এবং উত্তেজক নুর] মাদক দ্রব্য হিসাবে পান করা হইত। 
ঝণ্েদের একটি স্ুক্তে", নানাবিধ জীবিকাঁর কথা বল! হইয়াছে! যেমন 
কাঁঠের কাজ, চিকিৎসা, পৌরোহিত্য, চর্মকারবৃত্তি, কবিয়ালি, শস্তপেষণকারিণী 
প্রভৃতি । রথনির্মাণ, যুদ্ধোপযোগী অস্ত্রশস্ত্রনির্মাণের এবং 
নুতীক্ষাগ্র য্ত্রপাঁতিনির্মাণের কুশলতা বিশেষ প্রশংসিত 


হইত। সকলেই বস্ত্রাদি বনের প্রশংসা একবাক্যে করিতেন। তত্ত এবং বয় 
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নৈতিক আদর্শ 


বেশভৃষা ও পোঁধাক- 
পরিচ্ছদ 


খাগ্শস্ত এবং 
ভোজ দ্রব্য 


বিচিত্র জীবিকা 


বৈদ্দিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ২২৩ 


শব্দছয় উল্লিখিত হইয়াছে । জাহাজ নির্মাণ এবং রঙ্ছু তৈয়ারীর প্রক্রিয়া তখন 
জান। ছিল। চর্ম-ব্যবসারী, কৃষক, পশুপালন ও পশুপ্রজনন ক্রিয়া, ক্ষোরকর্ম ও 
নাপিত এবং কুলীদজীবী খণদাঁতার ও সুস্পষ্ট উল্লেখ পাওয়া গিয়াছে। জুয়াখেল। 
ব1 অক্ষক্রীডা, নৃত্যগীতবাঁদিত্রাদিযুক্ত অভিনয়, ছুন্দুভিবাঁদন, বংশী ও বীণাবাদন, 
ঘোড়দৌড় (“আঁজিধাঁবন” ) এবং সংগীত প্রভৃতি চিত্তবিনোৌদনের বিভিন্ন উপায় 
বলিয়া পরিগণিত হইত ।১ 

গরু এবং ঘোড়।র কথা প্রায়ই উল্লিখিত হইয়াঁছে। অত্যান্ত প্রাণীদের মপ্যে 
ভেড়া এবং ছাঁগলও বাদ যাঁয় নাঁই। কুকুরের উল্লেখও আছে ( উদাহরণ 
হিসাবে যমন্ুক্তে মের দুই কুকুরের কথা বল। যাঁর )। বানর, 
শুকর, নেক্ড়ে, শিয়াল, সিংহ, হাঁতী, উউ প্রভৃতি প্রাণী 
এবং মঘুর, পায়রা, বাঁজপাঁথী, শকুন, রাজহাঁস প্রভৃতি পাঁধী ও সাঁপ প্রভৃতি 
সরীহপের উল্লেখ আছে ।২ 

জাতিপ্রথ! হিন্দুদের সমাজব্যবস্থার একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য। কতকগুলি 
সাক্ষ্য রহিয়াছে যাহার বলে প্রমাণ করা যাঁর যে জাতিভেদপ্রথা বৈদিক 
যুগেও ছিল; কিন্তু সেগুলি এতই কম শক্তিশালী যে 
তাহার ভিত্তিতে এরূপ মন্তব্যে না আসাই যুক্তিযুক্ত । 
এমনকি লুড়ুইগ এবং কয়েজি এ প্রথাকে খগ্ধেদের যুগেও মানিয়া লইয়াছেন। 

ঝণ্ধেদের যুগের সভ্যতা ও সংস্কৃতির একটি সংক্ষিপ্ত অথচ ব্যাপক আলোচন। 
করা হইল। ইহা হইতেই বুঝা যাঁইবে সেই ন্ুপ্রাচীন যুগেও সভ্যতা ও 

সংস্কৃতির কত উচ্চ স্তরে ভারতীয় আর্ধগণ পৌছিয়াছিলেন। 

আর এরূপ সভ্যতার উৎকর্ষকে প্রাথমিক পর্যায়ের মনে 
করিলে নিতান্তই অসঙ্গত হইবে | 

ধণ্বেদের পর অথর্ববেদে ও 'অন্তান্ত সংহিতাঁয় আমর1 সভ্যতা ও সংস্কৃতির 


গাণ ও জবগস্ত 


জাতি প্রথা 


মন্তবা 


ধগ্থেদোত্ুর যুগে আরও অগ্রগতি লক্ষ্য করি। এযুগে সমাজব্যবস্থা ও 
বৈদিক সভ্যতা রাষ্্রশীসন ব্যবস্থায় অনেক উন্নতি এবং জটিলতা দেখা 


যায়। ছোটি ছোটি গোঠী বা জাতির ধীরে ধীরে আর্পমাজের 


শি শা শশী পাদিদিতি সি পিসি পিএ পাশা 
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২২৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


অঙ্গীভূত হইয়া যাইতেছেন। বড় বড় সুগঠিত রাজ্যে সুশাসন প্রবর্তিত 
হইয়াছে । বুহদীয়তন সহ্রগুলির উত্তব খণ্েদোত্তর 
যুগের বৈদিক সাহিত্যেই সর্বপ্রথম পাঁওয়া যায়। 

বৃহদায়তন রাঁজ্যগুলির উদ্তবের সঙ্গে সঙ্গে আর্ধগণের পূর্ব ও দক্ষিণ ভারতে 

ডি রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক বিস্তুতির পরিচয় পাই। গ্গা-যমুন। 
ও সাংস্কৃতিক প্রদার. বিধৌত সমগ্র উর্বর ভণ্ড এবং বিস্ধ্যপবতকে অতিক্রম 

করিয়া গোদবরীর উত্তরে বিদ্ধ্যাটবীর গহনে আর্গণের 
বসতি বিস্তারের কথাও আমরা এইযুগে পাই । 

“মধ্যদেশ” এইযুগে আর্ধসভ্যতার কেন্দ্রস্থল ছিল। এই অঞ্চল বলিতে 
সরস্বতী নদী হইতে গাঙ্গের উপত্যকা বুঝাইত এবং উহ1 
কুরু, পাঞ্চাল এবং আরও কয়েকটি উপজাতির দ্বারা অধ্যুষিত 

ছিল। এই অঞ্চল হইতেই ত্রীঙ্গণ্য সভাতা বহির্দেশ গুলিতে ধীরে ধীরে 
ছড়াইয়| পড়ে। 

ঝণেদৌত্তর ঘুগে বহু রাজার উল্লেখ পাওয়া যায়। অথর্ববেদের একটি 

বিখ্যাত হুক্তে পরীক্ষিতে'র উল্লেখ আছে-তিনিই তাহার 
নায়ক । সেম্থলে তাহাকে বিশ্বের রাজ! (রাজা বিশ্বজনীন1) 


বৃহদায়তন পহর 


“মধাদেশ 


বাজগিণ 


বলা হইয়াছে৯ ও তাহ!র রাজ্যে সর্বদা, সমৃদ্ধির প্রাচুষ ব্যান । 

ঝখেদের “কৃবিগণ হইতে পঞ্চাল'গণ উত্তৃত। এই পঞ্চালগণের মধ্যে 
বহু দার্শনিক এবং ধর্মনেতার আরিভাব ঘটে। প্রবাঁহণ- 
জৈবলির ন্যায় রাজা এবং আরুণি ও শ্বেতকেতুর হ্যা 
খষি এই পঞ্চালগণের মধ্যেই আবিভূত হইয়াছিলেন। 

উপনিষদের ঘুগে বিদেহরাঁজ্য পঞ্চীলদেশের গৌরবকে শ্লীন করিয়াছিল।২ 
রাজধি জনক এই বিদেহের রাজা, সমআজাটু ও বিশ্ববিখ্যাত 
খষি যাঁজ্ববন্ক্ের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন । 

এইঘুগে রাঁজশক্তি অনেক বৃদ্ধিলাভ করিয়াছে । রাজগণ তাহাদের 
অধীনস্থ প্রজাদের দণ্্সুণ্ডের কর্তা হইয়াছেন। ব্রাঙ্ষণগণও রাজাদের দেওয়। 


পঞ্চাল 


বিদেেহ 


মি 
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বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ২২৫ 


শাশ্তিভেগ হইতে অব্যাহতি পাঁইতেন না। সাধারণ প্রজাকে বলি, শুল্ক 
রাজশকতি বৃদ্ধি এবং ভাঁগ “অর্থাৎ কর” দিতে হইত১। দাস শ্রেণীর 
লোককে ইচ্ছামত বরখাস্ত বা হত্যা করা চলিত। 

রাজার প্রধান কর্তব্য ছিল একাধারে সামরিক নেতা ও বিচারকের 
কার্ধীবলী নির্বাহ করা । তিনি প্রজাঁগণের এবং জাইন ও 
ধর্মের রক্ষক ছিলেন ; শক্রদমনকারী ত ছিলেনই। তিনি 
দডতের প্রতি দণ্ড প্রক্মোগ করিতেন, কিন্ত নিজে দণ্ডার্হ ছিলেন ন1। 

বিজয়ী রাঁজগপ নিজেদের কাহিনী চিরম্মরণীয় করিয়া রাখিবার উদ্দেশ্যে 
রাঁজস্যয়, অশ্বমেধ, বাঁজপের প্রভৃতি সুবৃৎ্ ও ব্যয়বহুল যাঁগযজ্ঞের অনুষ্ঠান 
করিতেন; ফলে তীহাঁরা “সার্ভৌমত্” লাভ করিয়! 
“বিশ্বজনীন রাজা বলিরা গণ্য হইতেন। রাঁজাঁদের 
পুরাদস্তর অভিষেক হইত। ক্রাক্ষণসাহিত্যের যুগে রাজা, সম্রাট, স্বরাট্‌, 
বিরাট, এবং একরাট, প্রভৃতির কথা উল্লিখিত হইয়াছে । ভারতে সাস্রাজ্য 
বিস্তারের তখ1 সাআজ্যবাদের বীজ বৈদিক যুগেই উপ্ত হইয়াছিল--একথা 
নিঃসন্দেহে বলা চলে। 

অথর্ববেদে৪ রাঁজ। ও রাষ্শাসন পদ্ধতি সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচন! বহুস্থলে 
রহিয়াছে । উহাঁকে সারণ “রাজকর্মীপি” বলিয়া অভিহিত করিয়ছেন। হত, 
ৃ্‌ ৃ গ্রামণী, বিশ রাত্বন্ঃ রাজকর্তৃ, প্রভৃতি উচ্চপদস্থ রাঁজ- 
রাধ্ুইভা ও রাপ্রশাসন 2 2 পরিজ, 
দ্ধতি কর্মচারী ও সমাজে শ্রদ্ধেক্স প্রভাবশ।শী ব্যক্তিবর্গের উল্লেখ 

এই যুগেই মিলিবে। সভা ও সমিতির ব্যাপক আলোচনা 

অথর্ববেদে আছে*। পুরোহিত, সেনানী, পালাগলঃ গোবিকর্তন, অক্ষাবাঁপঃ 
ক্ষতৃ, ভাগছুঘ, সংগ্রহীত প্রভৃতি অন্যান্ত উচ্চপদস্থ রাষ্ট্র 
ভূত্যের কথাও আছে। বলি ও শুকের সংগ্রহ ব্যবস্থা! 
দেখিয়া মনে হয় করনীতি ও রাঁজন্ব-আদায়ের সুনির্দিষ্ট ৰিধিব্যবস্থা 
প্রবতিত হইয়াছিল। 


শপ শালি শী পিকাদি পি এ ০৬, 
এ পপ 


রাজার কতথ্য 


রাজার সার্বভৌমহু 


ক 


করনীতি 
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২২৬ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


পতি ও শতপতির উল্লেখে প্রার্দেশিক শাসন ব্যবস্থার কিছু ইঙ্গিত পাঁওয়1 


হ্যাক যায়। গ্রামে সর্বনিয় কর্মচারী ছিলেন অধিকৃৎ্_রাঁজা 
শাসন- ইহাকে নিযুক্ত করিতেন।৯ খণ্থেদে উল্লিখিত “জীবগৃভ+ 
ব্যবস্থা এবং উপনিষদ্দে ভিগ্রত শব্দদ্ধয়ের সাহাষ্যে অনেকে সে 
না যুগে পুলিশ কর্মচারীর অস্তিত্ব ছিল বলিক্া মনে করেন। 


কিন্তু এ বিষয়ে নিঃসন্দেহে কিছু বল! চলে ন]। 
বিচার ব্যবস্থায় রাজার অনেক ক্ষমতা ছিল; কিন্তু এই ক্ষমত1 তিনি 
বিটার-বযবস্থা প্রায়ই অধ্যক্ষদের দিতেন। ছোটখাট বিচারের ভার ছিল 
সভাসদ্গণের উপর । শ্রামের “সভায় গ্রাম্যবাদিন্‌ 
(বিচারক ) ছোটখাট অথচ গ্রামে অনুষ্ঠিত অভিযোগাদির মীমাংসা 

করিতেন। *“অগ্রিপরীক্ষা” তখন বিচার-ব্যবস্থার একটি অঙ্গ ছিল। 
সমাঁজ-ব্যবস্থাতেও অনেক পরিবর্তন লক্ষিত হয়। বেশভূ্যা ও গৃহ 
বেশডুবা নির্মাণের ক্ষেত্রে ঝণ্েদের যুগ অপেক্ষ। উল্লেখযোগ্য কোন 
পরিবর্তন অবশ্ত দেখা যায় না। থখাগ্ক তালিকায় 
মাংসভক্ষণ ধীরে ধীরে নিষিদ্ধ অথবা অপ্রিয় হইতে থাঁকে। সামাজিক 
জানি: আমোদ-প্রমোদের নৃতনতর রূপ এই কালে প্রবতিত 
প্রমোদ হইয়াছে। বড় বড় সর্জনীন উৎসবে শৈলুষ অর্থাৎ 
অভিনেতা! ও বীপাবাঁদক ( বীণাগাথিন্‌) কর্তৃক বীণা ও বেখুতে গীত গান বা 
গাথার উল্লেখ পাওয়া! গিয়াছে। “শততন্ত' বা একশতটি তারের সমন্বয়ে গঠিত 
বাদিত্রের কথাও উল্লিখিত আছে। গাথা"গুলি হইতেই পরবর্তী কালের 
ছুইর্টি বৃহৎ মহাঁকাঁব্য রামায়ণ ও মহাভারতের বিজয়-গাঁথা উদ্ভৃচ হইয়াছিল। 
নারীর অবস্থার বিশেষ কোন উন্নতি দেখা যায় না।২ কন্তাকে ক্লেশের 
নারীর মূল বলিয়! মনে করা হইত। নারী সাধারণতঃ সভা- 
স্থান সমিতিতে যোগ দিতে পারিত লা; উত্তরাধিকারী হইবারও 
অযোগ্য ছিল। উচ্চবর্ণের বিবাহিত নাঁরীগণকে প্রায়ই সপতীর উপস্থিতি 
ও আধিপত্য সহা করিতে হইত | রাঁজমহিষীদের মধ্যে অধিকাংশই যথেষ্ট 


১। প্রশ্নোপনিষদে ইহার উল্লেখ আছে। 
২) ০0617 11) 005 ৮০৭1০ 82৩7৮35006515 289 988), 


বৈদিক সভ্যত| ও সংস্কৃতি ২২৭ 


সন্মান লাভ করিতেন; তাহাদের মধ্যে মহিষী ও বাবাতা উল্লেখযোগ্য । 
পরিবৃক্তী কিন্তু অবহেলিতই ছিলেন। নারীর ধর্মীয় অনুষ্ঠানে যোগদানের 
অধিকার ছিল; কয়েকজন মহিলা অতি উন্নত ধরণের শিক্ষাও পাঁইয়াছিলেন, 
যাহার ফলে তাহারা রাঁজসভাঁয় দার্শনিক বিচার ও বিতর্কে গুরুত্বপূর্ণ অংশ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। বিবাহ-বিধির নিয়মাবলী আরও সুদৃঢ় এবং অপরিবতিত 
হইয়াছে এবং কয়েক স্থলে শিশু বিবাহেরও দৃষ্টান্ত পাওয়া! যাঁয়। 
জাতিভেদের ক্ষেপে সুদূর-প্রসারী পরিবর্তন সুচিত হইয়াঁছে। ব্রাক্গণ 
জাতিঙেদ এবং ক্ষত্রিয়_-উচ্চ ছুই বর্ণ-_-এখন বৈশ্ত এবং শৃদ্রকে সামাজিক 
সমান অধিকার দিতে অস্বীকার করিতেছেন।১ শুদ্রকেও 
ইচ্ছা করিলেই অত্যাচার কর] চলিত। চাঁরি বর্ণের প্রত্যেককে আহ্বান 
করার জন্য পৃথক্‌ পৃথক সন্বোধনবাঁচক শব্দাবলী হৃষ্ট হইয়াছে। জাতি বদল 
কর৷ প্রায় অসম্ভব হইয়া পড়িতেছিল; কিন্তু উচ্চবর্ণের ব্যক্তিগণ অবর বর্ণের 
নারীগণের পাণিগ্রহণ করার অব্যাহত স্বাধীনতা ভোগ করিতেন। শৃড্রের 
সহিত বিবাহ কিন্তু সাধারণভাবে হেয় ছিল। 
উচ্চবর্ণের জনগণের জীবন এখন শাস্ত্রের অন্থশাঁসনে নিগড়িত হইয়া 


উচ্চবর্ণের পড়িতেছিল। ছান্দোগ্য উপনিষদে সুস্পষ্টভাবে এই শ্রেণীর 
জীবন-যাত্রা জীবন-যাত্র ত্রিবিধ স্তরে বিভক্ত ছিল বলিয়া নির্দেশিত 


হইয়াছে। গৃহস্থ, সন্ধ্যানী এবং ত্রচ্গচারী ছাত্র--এই ছিল উচ্চবর্ণের জীবন-. 


যাত্রার জিবিধ শাস্ত্রসম্মত স্তর। 

ব্রাঙ্ষণদের সন্মান ও প্রাধান্ত বুল পরিমাণে বৃদ্ধি পাইয়াছে। যদিও 
পুরোহিত নিজেকে ভূম্ুর এবং রাষ্ট্ররক্ষক বলিয়া! প্রচার করিতেন ব1'দাবী 
জানাইতেন এবং একই ব্যক্তি বিভিন্ন রাজ্যের পুরোহিত 
হইতে পারিতেন, তবুও পোপের ন্যায় রাঁজাকে রাষ্ট্রশাসনে 
কেহই বাধা দ্দিতে পারিতেন না। ব্রাক্মণের প্রাধান্ঠ 
বহুক্ষেত্রেই ক্ষত্রিয় অগ্রাহথ করিয়া চলিতেন এবং স্থল বিশেষে এমন কথাও 
আছে যেখানে ক্ষত্রিয় নিজেকে রাষ্ট্রের সর্বোচ্চ শক্তিশালী ব্যক্তি বলিয়! 
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চুক্তির তাৎপর্য। 


ব্রাহ্মণর্দের 
হযেগ-স্থবিধা 


১ 


২২৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ঘোঁধণা করিয়াছেন, আর পুরোহিতকে তাহার অধস্তন কর্মচারী মাত্র 
বলিয়াছেন। পুরোহিত সত্যই রাজার অনুবর্তা ছিলেন। 
সমাজব্যবস্থার বিভিন্নক্ষেত্রে শ্রেণীগত কর্ম-বিভাগের নিদর্শনও দেখা যায়। 
কৃষি এবং পশুপালন ও গবাদিপশুরক্ষ1! ব্যতীতও বণিক্‌, রথকার, কর্মকার, 
টররারারা সত্রধাঁরঃ চর্মকাঁর, মত্শ্যব্যবসায়ী, ধীবর প্রভৃতি উপশ্রেণীর 
শ্রেণীগত কর্ম-বিভাগ 
ও বিভিন্ন ভীবিকা. উদ্ভব হইয়াছে। ইহাঁদের মধ্যে কেহ কেহ সমাজের 
দৃষ্টিতে হেয় বলিয়া প্রতিপন্ন হইতেন এবং একটি ব্রান্মণে 
হৃত্রধারের স্পর্শ অশুচিকর বলা হইয়াছে । শূড্রও অপবিত্র বলিয়া গণ্য হইত; 
দেবোদধেশে তের হবিঃ বা! তাহার উপাদান ছুদ্ধ তাহাকে স্পর্শ করিতে 
দেওয়া হইত না। শুদ্র এবং বৈশ্তকে ধীরে ধীরে এক 
অপাংক্তেয় শ্রেণীতৃক্ত করিয়া ব্রাঙ্ষণ ও ক্ষত্রিয় হইতে 
পৃথক্‌ করা হইতেছিল। শৃদ্রের বাঁচিবার এবং শ্রীবৃদ্ধি লাঁভের অধিকার ধীরে 
ধীরে স্বীকৃত হইতে লাগিল এবং তাহার গৌরব খ্যাপনের জন্ত প্রার্থনা পর্যস্ত 
কর] হইয়াছিল। আর্সমাজে বিজিত নর নব আদিম অধিবাসীদের অন্তভুক্তির 
ফলে শুদ্রগণের সংখ্যা ক্রমাগত বাঁড়িয়াই চলিরাছিল। 
সমাজে স্বীকৃত বর্ণ ও জাতিগুলি ছাঁড়াও সমাজ-বহির্ভূত ছুইটি উল্লেখযোগ্য 
গোী ছিল; উহারা ব্রাত্য এবং নিষাঁদ নামে প্রসিদ্ধ! ব্রাত্যগণ সম্ভবত 
্রাহ্মপ্যসভ্যত্তার বহির্ভূত আর্ধগোষী। তাহারা ব্রা্ঘণদের আচার ও নিয়মাবলী 
মানিত না, চলিতভাষায় কথ! বলিত এবং যাযাবর জীবন 
যাঁপন করিত। তাহার! শিবের উপাঁসনা করিত বলিয়া 
মনে' হয়। কিন্ত প্রায়শ্চিত্তাদির অনুষ্ঠান ও শাস্্ন্মত ধর্মাচরণ করিলেই 
তাহাদের আর্ধসমীজতুক্ত কর! চলিত। নিষাদগণ কিন্তু স্পষ্টই অনার্য; 
ইহার! নিজ নিজ গ্রাষে বাস করিত এবং নিজেদের শাসক (স্থপতি ) কর্তৃক 
শাসিত হইত। সম্ভবত ইহাঁরা অধুনাঁতন ভীলদের পূর্বপুরুষ । 
অর্থনৈতিক অবস্থা সম্বন্ধে এইযুগে নিয়লিখিত তথ্যাদি পাওয়! যাঁয় । 
জনসাধারণ “এমনকি ধনীরা ( “ইভ্য, ) এখনও বেশীর ভাগই 
গ্রামে বাস করিত, কিন্তু নগর-জীবনের সুখস্বাচ্ছন্দ্য ও 
আরাম অজ্ঞাত ছিল না। কতকগুলি গ্রামে কৃষক-মালিকেরা নিজেদের 


শৃন্রগণের সংখ্যাবৃদ্ধি 


ব্রাত্য এবং নিষা 


অর্থনৈতিক অবস্থা 


বৈদিক সভ্যতা ও সংস্কৃতি ২২৯ 


চাঁষবাঁস ছাড়িয়া দ্রিতেছিল; আর সেস্থান দখল করিতেছিল এক শ্রেণীর 
জমিদার) উহরি! সমগ্র গ্রাম নিজেদের দখলে আঁনিতে- 
ছিল। জমির মালিকান। পরিবর্তন এযুগে বিশেষ চলিত না 
এবং বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে সেরূপ প্রয়োজন হইলেও গোষ্ঠীর জনগণের সন্্তি 
পাঁইলেই কেবল করা সম্ভব হইত। 
কষিই জনগণের প্রধান জীবিকা ছিল। চাষের জন্য প্রয়োজনীয় যন্ত্রপাতির 
ক্ষেত্রে যথেষ্ট উন্নতি হইয়াছিল; নুতন নৃতন আবিষ্কারের কলে নৃতন 
প্রথায় চাঁষে উৎপন্ন ফসলও প্রচুর হইত। নব নব শস্য ও 
ফলের গাছ জমিতে বপন কর! হইত। কিন্তু কৃষিকার্য 
নিবিদ্বে চালাইবাঁর উপাঁয় ছিল না। একটি উপনিষদে বলা আছে যে প্রচণ্ড 
শিলাবৃষ্টি, ঝড় ও পঙ্গপাঁলের উপদ্রবে দেশের বহুলোঁক ভীষণ ক্ষতিগ্রস্ত হইয়া 
এঁ দেশ ছাড়িয়া] যাইতে বাধ্য হয়। 
ব্যবসায়-বাণিজ্য যথেষ্ট প্রসার লাভ করে। একদল বংশানুত্রমিক 
বণিক সম্প্রদায়ের১ স্থট্টি হয়। পর্বতবাপী কিরাঁতগণের 
ব্যবসায়-বাণিজ্য / 
রানি সহিত গুঁধধপত্রা্দি ও সোঁমলতা প্রভৃতি দুরলভ পার্বত্য 
জিনিষের বিনিময়ে চর্ম, বন্দি ও শয্যাপ্রব্য বিক্রীত 
হইত-_মন্তর্বাণিজ্যের এইরূপ বহু উদ্বাহরণ পাওয়! গিয়াছে । 
সমুদ্রের সহিত এযুগে আর্ধগণের পরিচয় ছিল স্ুনিবিড় এবং শতপথ ব্রাহ্গণে 
উল্লিখিত বন্তাঁর কাঁহিনী২ হইতে অনেকে অন্ুমাঁন করিয়াছেন 
যে ব্যাবিলনের সহিত আমাদের বহির্বাণিজ্য চলিত। 
মৃল্যমান নির্ধারণের জন্য ব্যবসায়ের ক্ষেত্রে মুদ্রার প্রচলন এই যুগের 
উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । নি, শতমান ও কৃ্ণল এই জাতীয় মুদ্রার পর্যায়ে 
পড়ে। তবে ইহার! সত্যই মুদ্রারূপে অঙ্কিত হইত কিন! 
সুল্যমান ও মুদ্রাঙ্কন, 
মুদ্রানীতি পে বিষয়ে আজও নিঃসন্দেহে কিছু বলা চলে না। নিষ্ধ 
প্রথমে কহার জাতীয় আভরণ ছিল; পরে উহ! 
নির্দি্ট ওজনের স্বর্ণমুদ্রারপে ব্যবহৃত হইত। নিষ্চ ও শতমানের ওজনের 
পরিমাণ একই ছিল। 


১ বাণিজ'। ২ দ্রঃ “মনুমত্হাকথা? | 


ভূমিম্যত্ব 


কৃষিই প্রধান জীবিকা 


সামুদ্রিক ও বহির্বাণিক্্য 


২৩০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


বণিকৃদদের ব্যবসায়ের সঙ্ঘ ছিল--উহাঁর নাম “গণ ছিল বলিয়া! জানা যায়। 
দেশে অনেক “শ্রিঠী'ও বাঁস করিতেন। 
শিল্পের ক্ষেত্রে বৃবিধ জীবিকার সংস্থাম এই যুগের বৈশিষ্ট্য । এক একটি 
শিল্পৰিভাগে দক্ষতা ও কর্মকৌশল যথেষ্ট বৃদ্ধি পাঁয়। শ্রমবিভাগ ন্বভাবতঃই 
প্রবতিত হইয়াছিল। “রথকাঁর” ও “তক্ষার মধ্যে সুনির্দিষ্ট 
পার্থক্য নির্ণীত হইত; চর্মকাঁর ও ধন্ুনির্সাতা, চর্মব্যবসায়ী 
ও চর্মপাছুকা প্রভৃতির নির্মাতা পৃথক্‌ পৃথক্‌ কর্মের অন্ততুক্ত ছিল। 
নারী জাতীয় জীবনে সক্রিয় সহযোগিতা করিত। শিল্পের ক্ষেত্রে তাহার 
বন্ত্রবয়ন, সুচীশিল্প, কণ্টকার্দির কার্য এবং রজয়িভ্রীর কার্ধ 
করিত। নারীর জীবন দুহিতা, জায়া, জননী ও কুমারী ব 
কন্তাবূপে বিভক্ত ছিল। 


শিল্পে শ্রমবিভাগ 


সমাজে নারীর গুরুত্ব 


কা সপাসপশা 


পরিশিষ 'জ' 
তন্ত্র 

তন্' শব্দের অর্থ 

তন্ত্র শব্দটির প্রকৃত অর্থ বিতর্কের বিষয়। কেহ কেহ বলেন, তন্‌ ও 
ত্রে ধাতু হইতে নিষ্পন্ন “তত্র পদে সেইরূপ গ্রস্থকে বুঝায় যাহা বিষয়বস্তর 
বিস্তৃত আলোচনা পূর্বক মানুষকে বিপদ হইতে আপ করে।২ 

“তন্ত্র শব্দটি সুপ্রাচীন; কিন্ত শাস্ত্র বা গ্রন্থ অর্থে এই শবের প্রক্োগ 
প্রাচীন গ্রন্থাদিতে দেখা যায় না। খণ্বেদ, অথর্ববেদ, তৈত্তিরীয় ব্রাহ্মণ গ্রভৃতিতে 
এই শব্দটি তাঁত অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে । এমহাভাষ্য'কার পতঞ্জলি সিদ্ধান্ত 
অর্থে তন্ত্র পদ প্রয়োগ করিয়াছেন । 
তন্ত্রশাস্ত্রের বিষয়বন্ত 

মোটামুটি ভাবে বলিতে গেলে, তন্ত্রের বিষয়বস্তু চতুধিধ-_জ্ঞান, যোগ, ক্রিয়া 
ও চর্যা। দার্শনিক মতবাদ, অক্ষরসমূহের রহস্তময় তাঁৎপর্য, যন্ত্র মন্ত্র প্রভৃতি 
জ্ঞানের অন্তর্গত। কতকপ্রকার সিদ্ধিলাভের উদ্দেশ্যে মনোনিবেশ যোগের 
অন্তর্গত। দেবতার মৃতি নির্মাণ ও মন্দির প্রতিষ্ঠ৷ সংক্রান্ত বিধি ক্রিয়াংশের 
আলোচ্য। ধর্মাচুষ্ঠান ও সামাজিক কর্তব্য বিষয়ক বিধান চর্ধাংশে লিপিবদ্ধ 
হইয়াছে। 

এই শাস্ত্রে গুরুকে আধ্যাত্মিক জীবনে অত্যন্ত উচ্চ স্থান দেওয়া হইয়াছে। 
তান্ত্রিক সাঁধনেচ্ছু বাঁ মুযুক্ষু ব্যক্তির উপযুক্ত গুরু কর্তৃক দীক্ষিত হওয়া 
আবশ্যক । শাস্্রজ্ঞান, বাকৃসিদ্ধিঃ ফৌগমার্শের অনুসরণ, স্থিতপ্রজ্ঞতা , প্রভৃতি 
গুণাবলীর অধিকারী ব্যক্তি গুরু হইবার যোগ্য। গুরুর প্রতি দেবতাঁজ্ঞানে 
ভক্তি, গুরুকর্তৃক প্রদত্ত মন্ত্রকে গোঁপন রাখা প্রভৃতি শিষ্যের কর্তব্য । 

তন্ত্রে দেবীপূজার অঙ্গ হিসাবে এবং মোক্ষলাভের উপায় স্বরূপ পঞ্চতত্বের 
প্রাধান্ঠ স্বীকৃত হইয়াছে । এই পাঁচটি তত্ব হইতেছে--মগ্, মাংস, মত্স্ত, মুদ্রা 





১। বিস্তৃত বিবরণের জঙ্ঘা দ্রষ্টব্য বর্তমান গ্রগ্থের দ্বিতীয় ভাগ। 
২। তনোতি বিপুলানর্৫থান্‌ তত্বমন্ত্রসমদ্থিতান্‌। 
ত্রাণং চ কুরুতে যন্মাৎ তন্ত্রমিত্য ভিধীয়তে ॥ 


২৩২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


(হস্ত এবং অঙ্গুলির বিস্তাস) ও মৈথুন। এই শব্বগুলির স্থুল অর্থের স্থলে 
কতক তন্ত্রে সুক্ষ তাঁৎপর্ধের কথা বলা হইয়াছে । 

ত্র মানবদেহকে ত্রহ্মাণ্ডের প্রতিরূপ ব্লিয়া কল্পনা করিয়াছে । এই 
দেহস্থ নাঁভীগুলির মধ্যে প্রধান ইড়া, পিঙ্গলা ও স্তযুয়া। এই দেহের অভ্যন্তরে 
ছয়টি চক্রের অবস্থান কর্পিত হইর!ছে) যথা, মূলাধার ৰা আধার, স্থাঁধিষ্ঠান, 
মণিপূরঃ অনাহত, বিশুদ্ধ ও আজ্ঞা। এগুলি ছাডাঁ9 দেহের শীর্ষস্থানে, 
অর্থাৎ মস্তকের কেন্ত্রস্থলে, বিরাজমান শতদল পদ্ম ; ইহাঁর নাঁষ সতআরচক্র। 
তন্ত্রশাস্ত্রের মতে মেরুদণ্ডের নিয়দেশস্থ মূলাধার চক্রে সর্পাকুতি কুগুলিনী শক্তি 
বিরাজমান; সাধক যোঁগবলে উহাকে জাগরিত করে । এই জাঁগরেত শক্তি 
সহস্ার চক্রে শিরের সহিত মিলিত হইস্স মূলাঁধারে প্রত্যাগমন করে। 
তন্ত্রশীস্কের প্রাচীনত্ব ও উদ্দেশ্ঠ 

তন্ত্রশান্ত্রে যে সকল বিষয় আলোচিত হইয়াছে, উহাদের মধ্যে কতক 
অতি প্রাচীন কাঁপে সমাজে প্রচলিত ছিল। আঁর্গণের প্রাচীনতম গ্রন্থ 
ধণ্েদে এন্দ্জালিক গ্রক্রিয়াদির উল্লেখ আছে। অদেব, অনুতদেব ও শিশ্দেব 
প্রভৃতি অনার্ধগণ এন্দ্রজাঁলিক ছিল। নানাবিধ প্রক্রিয়া ও যন্ত্রের সাঁচায্যে 
হুষ্ট লোকেরা মানুষকে ব্যাধিগ্রস্ত বা নিহত করিত বলিয়া! থ্েদে উল্লেখ 
পাওয়া যায়। এইরূপ ম্মননই্কর কার্য ষাহাঁরা করিত, তাহাদিগকে যাতুধান 
আখ্যায় অভিহিত করা হইয়াছে, ; “ষাতুধান” হইতেই সম্ভবত বর্তমান “জাছু' 
শব্দের উৎপত্তি । ততন্ত্রশান্ত্রে প্রযুক্ত কতক রহম্ময় শব্দ ও মন্ত্র খগ্থেদ ও 
অথর্ববেদে পাওয়! যায়। কিন্তু, শান হিসাবে তন্ত্র কখন আত্মগ্রকাঁশ 
করিয়াছিল, তাহ] নির্ধারণ করা কঠিন। কতক গ্রমাঁণ কইতে মনে হয়, 
তন্তগ্রন্থ খ্ীীয় পঞ্চম বা ষষ্ঠ শতকের পূর্বে রচিত হয় নাই বা হইয়া থাঁকিলেও 
ব্যাপকভাবে প্রচলিত হয় নাই। মহাভারতের অর্বাচীনতম অংশে (আঃ: 
খ্রীঃ চতুর্থ শতক ) তস্ত্রের কোন উল্লেখ নাই। প্রসিদ্ধ অভিধান “নামলিলান্- 
শাসন'-এ (আঃ ষষ্ট শতকের পূর্ববর্তী ) ধর্মগ্রন্থ হিসাবে তন্ত্র শব্দের অর্থ লিখিত 
নাই। চীনদেশীয় পরিব্রষজকগণ অস্ত্রের উল্লেখ করেন নাই। অন্ত্রগ্রস্থের 
নেপালে রক্ষিত প্রাচীনতম পুথিগুলি গ্রীীয় সপ্তম হইতে নবম শতকের 
মধ্যে লিখিত। 


তন্ত্র ২৩৩ 


তন্ত্রশাস্ত্র কি উদ্দেশ্তে প্রথমে রচিত হইয়াছিল, তাহা বল কঠিন। তবে 
মনে হয়, জনসাধারণের উপযোগী সাধনার পদ্ধতি ও মোক্ষের উপায় লিপিৰদ্ধ 
করাই এই জাতীক্ম গ্রন্থদমূহের রচয়িতৃগণের উদ্দেশ্য ছিল। প্রাচীন শাস্ত্রে 
সাধনার যে পথ নির্দেশিত হইয়াছে, তাহা অতীব কঠোর ও কৃদ্ছুসাধ্য। জীবনে 
যে সকল বস্ত ভোগ করিবার প্রবণতা মানুষের আছে, উহাদের ত্যাগের 
উপরে এ পথ প্রতিষ্ঠিত। তন্ত্র সেই পথের সন্ধান দিয়াছিল, যাহাতে 
স্বাভাবিক গ্রবৃন্তির চরিতার্থতা দ্বারাই মানুষ চরম লক্ষ্যে পৌছিতে পারে। 
তশ্ত্রশাস্ত্রের বিষয়বস্ত দ্বিবিধ ; একটি দার্শনিক ও আধ্যাত্মিক, অপরটি বাস্তবাশ্রয়ী | 
শেষোক্ত অংশে তন্ত্র মাহষকে শিক্ষা দের কি করি সে মণ্ডল, মুদ্রা, স্চাস, 
যন্ত্র ও চক্র প্রভৃতির সাহায্যে শারীরিক প্রক্রিয়াদি ছারা, পরম শক্তির সহিত 
নিজের তাঁদাত্ম্য উপলব্ধি করিতে পারে । মনে হয়, প্রাচীনতর শাস্ত্রের শুষ্ক 
দার্শনিক তত্ব ও কৃচ্ছসাধনের প্রতিবাদ স্বরূপ তন্ত্রের স্থষ্টি হইয়াঁছিল। 
তন্রগ্রন্থসমূহের শ্রেণীবিভাগ 

তন্্রশাস্ত্ের গ্রন্থগুলিকে প্রধানতঃ তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করা হয়। শৈব, 
শক্ত ও বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের গ্রন্থগুলিকে যথাক্রমে বলা হয় আগম, তন্ত্র ও 
সংহিতা । এই সকল শ্রেণীরই গ্রস্থাবলীকে সাধারণতঃ তন্ত্রনামে অভিহিত 
করা হয়। 

তন্ত্রগুলি সাধারণতঃ শিব ও পার্তীর কথোপকথনের আঁকাঁরে রচিত। 
যে গ্রন্থে শিব বক্তা ও পার্বতী শ্রোত্রী উহ! আগম শ্রেণীর অন্তর্গত ; ইহাঁর বিপরীত 
পদ্ধতি লক্ষিত হয় নিগম জাতীয় গ্রন্থাবলীতে। 

কোন কোন গ্রন্থে বিষুরক্রান্ত রথক্রীস্ত ও অশ্বক্রাস্ত ভেদে অন্তগ্ন্থসমূহের 
ত্রিবিধ শ্রেণীবিভাগ আছে। কেহ কেহ বলেন, আত, পীঠ ও আত্নায় ভেদে 
তন্ত্র ভ্রিবিধ। 

হিন্দু, বৌদ্ধ ও জৈন ভেদে তন্ত্র তিন শ্রেণীতে বিভক্ত । 
তন্মের উৎপতিষ্ছল 

তন্্রশান্্র প্রথমে কোথায় উদ্ভূত হইয়াছিল, সেই বিষয়ে পঞ্ডিতগণের মধ্যে 
বিস্তর মতভেদ আছে। ত্বর্ণত হরগ্রসাদ শাস্ত্রী মহাঁশয়ের মতে, তান্ত্রিক তত্ব 
এবং আচার অনুষ্ঠান বিদেশ হইতে ভারতে প্রবর্তিত হইয়াছিল । কাহারও 


২৩৪ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা! 


কাহারও মতে, এই শাস্ত্রের উদ্ভব হয় বঙ্গদেশে এবং কালক্রমে ইহ1 ভারতের: 
সর্বত্র প্রসার লাভ করে। ভারতবর্ষ হইতে বৌদ্ধধর্মের মাধ্যমে এই শাস্ত্র তিববতে 
এবং চীনদেশে প্রবর্তিত হয়। কোন কোন পণ্ডিত মনে করেন যে, আগম 
শ্রেণীর সাহিত্য প্রথমে রচিত হয় কাশ্মীরে, সংহিতা-সাহিত্য উদ্ভূত হয় বাংলা, 
দাক্ষিণাঁত্য ও শ্যামদেশে | তন্ত্র শ্রেণীর রচনার উৎপত্তিস্থল অনেকেই বঙগদেশকে 
মনে করেন। 
তন্রশাস্ত্রের গ্রন্থাবলীর সংখ্যা ও নাম 

কোন কোন তন্ত্রে এই শাস্ত্রের গ্রন্থসংখ্যা ৬৪ বলিয়! লিখিত আঁছে। কিন্তু, 
ইহাঁর অনেক অধিকসংখ্যক তন্রগ্নস্থের পুঁথি নানাস্থানে সংরক্ষিত আছে। 

প্রকাশিত হিন্দুতন্ত্রগুলির মধ্যে প্রধান কয়েকখানি গ্রস্থের নাঁম 
নিয্নলিখিতরূপ ২-- 

কুলার্ণব, তন্ত্রসার, প্রাণতোষিণী, প্রপঞ্চসার, মহানির্বাণতন্ত্র, রুদ্রযামল, 
শারদা তিলক, শক্তিসঙ্গমতন্ত্র, অহিবুর্যমংহিতাঃ মালিনীবিজয়, বিজ্ঞানভৈরব। 

বৌদ্ধগণের প্রকাশিত কয়েকটি উল্লেখযোগ্য তন্ত্রের নাম ₹_- 

অদ্ধয়বজসংগ্রহ, আর্ধমঞ্ুত্রীফূলকল্প, জ্ঞানসিদ্ি প্রজ্োপায়বিনিশ্চয়সি দধি, 
ষট্চক্রনিরূপণ, সাঁধনমাঁল1। 
তন্ত্রের প্রভাব 

ত্বশাস্্র জনসাধারণের মধ্যে ব্যাপকভাবে প্রচলিত হইয়াছিল। ইহার 
জনপ্রিয়তার কারণও ছিল অনেক। তন্ত্র যেবেদ বা বেদকেন্দ্রিক ধর্মের 
প্রতি সক্রিয় বিরোধিতা করিয়াছিল, তাঁহা নহে। এই শাস্ত্রের প্রতিপাঞ্থ 
এই যে, বেদবিহিত অনুষ্ঠানাদি এ যুগে কষ্টসাধ্য; ন্ুতরাং সহজ সরল সাধন- 
পদ্ধতি ইহাঁতে লিপিবদ্ধ হইয়াছে । শৃত্র ও স্্রীলৌকগণ বেদচর্চ এবং বৈদিক 
অনুষ্ঠানাদি হইতে বঞ্চিত হইয়াছেন; কিন্তু ই"হার! তান্ত্রিক ক্রিয়া-কলাপের 
অধিকারী । এই সকল কারণে তন্ত্র জনসাধারণের চিত্ত আঁকর্ষণ করিয়াছিল । 
ত্র প্রভাব সমাজে অতিশয় ব্যাপক ও গভীর হইয়া পড়িলে হিন্দুশীস্্রকীরগণ 
উহাকে অস্বীকার করিতে পাঁরিলেন নাঁ। ফলে তান্ত্রিক মন্ত্র ও আচার 
অনুষ্ঠান হিন্দুশাস্ত্রের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে যুক্ত হইয়া পড়িল। তনতরগুলি প্রথমতঃ 
জনপ্রির পুরাণগুলিকে গ্রভাবিত করিয়াছিল এবং পুরাঁণের মাধ্যমে ধর্মশাস্ত্রাদিতে 


তন্ত্র ২৩৫ 


ইহাদের প্রভাব অনুহ্যত হইয়াছিল; অবশ্য, কোন কোন ক্ষেত্রে ধর্মশীস্ত্রে ত্ত্রের 
প্রত্যক্ষ গ্রভাব লক্ষ্য করা যাঁয়। বাংলাদেশে সমাঁজসংস্কারক রঘুনন্দন (শ্রী 
পঞ্চদশ-যোঁড়শ শতক ) সর্বপ্রথম তান্ত্রিক দীক্ষাকে শাস্ত্রীয় অনুমোদন 
দান করেন। 

রক্ষণশীল হিন্দুশাপ্রকারগণ হয়ত অনিচ্ছাঁসত্বেই তন্ত্রের প্রামাণিকত স্বীকার 
করিয়াছিলেন। “দেকীভাগবতে” (১১, ১, ২৫) উক্ত হইয়াছে যে, তন্ত্র যদি 
বেদের অবিরোধী হয় তাহ! হইলে উহ! অবশ্ঠ প্রামাণ্য । 

তন্ত্র যে শুধু হিন্দুধর্মকেই প্রভাবিত করিয়াছিল, তাহা নহে। ভারতবাসীর 
জীবনেও ইহার প্রগাঢ় প্রভাবের প্রমাণ বিদ্কমান। তন্ত্রো্ত বহু দেবদেবীর' 
স্তব স্তোত্র অগ্ভাপি অনেকের প্রত্যহপাঠ্য ও প্রেরণী'দায়ক। প্রার্দেশিক সাহিত্য 
অনেক পবিমাণে তান্ত্রিক ভাবধারায় পুষ্ট। বাঁংলাসাহিত্য জন্ম হইতেই তন্ত্র 
প্রভাবিত। “চর্যাপদ হইতে আরম্ভ করিয়া বহু বাংল! গ্রন্থে তান্ত্রিক ভাব 
লক্ষণীয় । অসংখ্য শাক্ত পদাবলীতে তন্ত্রোক্ত তত্বসমূহের প্রতিধ্বনি ও জীবন- 
দর্শনের হ্থাক্ষর রহিয়াছে। 


পরিশিষ্ট “ঝ, 


প্রাকৃ-রবীন্দ্র বাংল। সাহিত্য ও সংক্কত 

প্রাচীন ভারতীয় ভাবনা ও চিন্তাধারার আঁধার সুপ্রাচীন বৈদিক ও 
সংস্কৃত সাহিত্য । প্রীয় ছু'হাজার বছর ব্যাপ্ত করে এই সাহিত্য ভারতে সর্বত্র 
বিস্তৃত হয়েছিল, এবং একদিন দেবভাঁষা সংস্কচ রাজভাষার স্থান অধিকার 
করেছিল। বৈদিক খষির ধ্যানগস্ভীর অধ্যাত্ম উপলব্ধি, যুগযুগান্তরের 
দার্শনিক ও নৈর়ায়িকগণের সুপরিণত মনীষা, বিভিন্ন শাস্ব ও কলাবিদ্যার 
বিচিত্র অন্থশীলন ও আ'লোঁচন। এবং রাঁজসভাপুষ্ট কাঁব্য-সাহিত্য, নাটক, 
প্রেম-সঙ্গীত ও কবিতাবলীকে ধাঁরণ করে আছে সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্য । 

রাঁজসভাপুষ্ট বিদপ্ধজনের আশ্রয় দেবভাঁষ! সংস্কতের সঙ্গে জনসমাঁজের 
প্রাণের সংধোগ ক্রমশঃ বিচ্ছিন্ন হয়ঃ এবং সংস্কৃত সাহিত্যের প্রাণবাঁন ও 
বেগবান স্থট্টগ্রবাহ স্তব্ধ হয়ে আসে। সংস্কতের ্ৃষ্টিপ্রবাহ স্তব্ধ হয়ে এলেও, 
পরবর্তী ভাষা-সাহিত্যসমূহে সংস্কৃত সাহিত্যের প্রভাব অশেষ। পরবর্তাদের 
কাঁছে সংস্কৃত সাহিত্য ভাব ও রূপের চিরস্তন প্রেরণার উৎস। 

বিশেষতঃ প্রাচীন সাহিত্যের এমন কতগুলি ধর্ম থাকে, যা বিশেষ যুগের 
বা কাঁলের অন্তর্গত নয়; মানুষের জীবন যখন অন্ধ সংস্কার ও অনুষ্ঠানের 
ভারে আচ্ছন্ন হয়ে পড়ে, প্রাচীন সাহিত্যের সরল জীবনবৌধ ও সঙ্জ সৌন্দর্য- 
'বোধ তখন তার নব জীবন-দর্শন বূপাঁর়ণে সহায়তা করে। যুগসঙ্কটে প্রাক্তনী 
প্রজ্ঞা! জাতির মনীষাঁকে নৃতন পাথেয় দাঁন করে। 

প্রাচীন সাহিত্যের এই বিশেষ গৌরব ছাড়াও এ দেশে সংস্কৃত ভাঁষার 
অন্ত পরিচয় ছিল। সংস্কৃত সাহিত্যের মহিমা ও কোলীন্ত-প্রসিদ্ধি এমন ছিল 
ঘষে, নবীন ভারতীয় আর্ধভাষাসমৃহের আবির্ভাবের পরেও সংস্কত ভাষা 
ধর্মালোচনার আশ্রয় এবং সাহিত্যসাঁধনার বাঁহন --এই স্বীকৃতি থেকে রহুদিন 
তাঁকে কেউ বঞ্চিত করতে পাপে নি। 

গুপ্-যুগ থেকে আরম্ভ করে সেন-যুগ পথস্ত, সংস্কৃত, প্রাকৃত ও শৌরসেনী 
অপত্রংশ বাংলা দেশে সাহিত্য-সাঁধন। ও ধর্মীলোচনার বাহন ছিল। অভিজাত 
সমাজে ও পণ্ডিত সমাজে নবজাতি বাঁংল1 ভাষার কোন স্থান তখন ছিল না। 


প্রাক্‌-রবীন্্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৩৭ 


এরর্ষশাঁলী সংস্কত সাহিত্যের উত্তরাধিকার লাঁভ করেও বাংল! সাহিত্যকে 
সমৃদ্ধ হওয়ার জন্ত সুদীর্ঘকাল প্রতীক্ষা করতে হয় । 

দশম থেকে দ্বাদশ শতকে রচিত চর্যাপদে বাংলাভাষার বিশিষ্ট সাহিত্য- 
প্রকৃতি ও বাঙালীর বিশিষ্ট মাঁনস-সংগঠনের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। প্রাচীন 
সংস্কত ভাষার অবক্ষয় এবং অপত্রংশ বাঁংল। প্রভৃতি দেশীয় ভাষার তখন অভ্যুদয় 
যুগ। দেশীয় ভাব, ভাষা ও ভঙী গ্রহণ করে প্রাচীন সংস্কত সাহিত্যকে 
উজ্জীবিত করার চেষ্টা হয়, সংস্কৃত সাহিত্যও দেশীয় ভাঁষা-সাঁহিত্যকে প্রভাবিত 
করে। দেশীয় ভাষার অন্ত্যান্থপ্রাস ও ঝঙ্কার এবং সংস্কৃত সাহিত্যের ব্যঞজন- 
ধবনিসম্দ্ধ পরিণত রচনা-কৌশল বাঙালী কবি জযদেবের সংস্কৃতে রচিত 
গীতগোঁবিন্দ' কাব্যকে সার্থক করেছে । “গীতগোবিন্দ কাঁব্যের প্রভাৰ পরবর্তী 
বাংল। সাহিত্যে সঞ্চারিত হয়েছে । অপরদিকে, “স্ুভাঁষিতরত্বকোশ' এবং 
“সছুক্তিকর্ণামৃতে'র কবিতিকাঁবলী, চর্ার পদসমূহ এবং মধ্যযুগের শান্ত ও 
বৈষ্ণব পদ্দীবলীর মধ্যে একট! দূর সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য কর যায়। ন্বল্লায়তন রচনার 
ভিতর আবেগপ্রবণ বাঙালী হৃদয় সার্থক রূপে "আত্মপ্রকাশ করে, প্রসার ও 
বিস্তারের ভিতর বাঙালীর কল্পনাসমূদ্ধির পরিচয় পাওয়া যায় না। 

চর্যাপদে লক্ষ্য করা যায়ঃ জনসাধারণের কাছে নিবেদন করার জন্য 
জনজীবনের ভাব ও ভাষায় গ্রন্থ রচিত হয়েছে সত্য; কিন্তু সংস্কৃত গ্রভাঁবিত, 
মনের স্পর্শ পদগুলিকে সমৃদ্ধ করেছে। | 


দিব! বিভেতি কাঁকেভ্যে! রাত্রৌ সম্তরতে নদীম্‌। 
তত্র নক্রভয়ং নাস্তি তদ্ধি জানস্তি তদ্ধিদঃ॥ 


এই উদ্ভট শ্লোকে যে কাহিনীর ইঙ্গিত আছে, তার আভাস আছে এই 
চর্যাপদটিতে £-- 
দিবসই বহুড়ী ক অই ডরে ভাই। 
রাত্তি ভইলে কামবশ যাই। 
সাধন-সঙ্কেত নিগুট রাখার জন্য চর্যাকাঁরগণ উত্তট প্লোকের শ্তার আবরণ 


সন্ধান করেছিলেন। চর্যার সাধনতত্তে যোগদর্শন, বৌদ্ধ তন্ত্র ও ত্রার্ঘণ্য অস্ত্রে 
প্রভাব সুস্পষ্ট । 


২৩৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


চর্যাপর্দে বাঙালী শিল্পীর যে মানস স্বাতিক্ত্র্যের পরিচয় পাঁওয়! যায়, সেই 
স্বাতন্ত্রয নবরূপে আত্মপ্রকাশ করেছে শশ্রীকৃষ্ণকীর্তন” কাব্যে। সংস্কৃতবেত্ব। 
পুরাণজ্ঞ শাস্ত্রপারঙ্গম কবি কাব্যহচনায় জন্মধণ্ডে কাব্যের যে পরিচয় দিয়েছেন, 
কাব্যের শেষে বিরহথগ্ডের পরিণতি সে পরিচয় বহন করে না। শিল্প প্রাণবস্ত 
হয়ে কবির অন্তরের অন্তরতম প্রর্দেশ থেকে প্রাণপার সংগ্রহ করে সাবলীল 
গতিতে অগ্রসর হয়েছে, শিল্পীর সংস্কত সচেতন বিদগ্ধ মনের নির্দেশের প্রতীক্ষা 
করে নি। জন্মধণ্ডে লক্ষ্য করা যায়, কবি পুরাণাশ্রিত এশ্বর্ষপ্রধান কৃষ্ণ-লীলা 
রসের সাধক । ভাগবত, বিষু্পুরাণ এবং মহাভারতের সঙ্গে সংযোগ রক্ষার 
জন্য তিনি ব্যগ্র। কংসভীর-প্রপীড়িত পৃর্থীর উদ্ধারের জন্ত কৃষ্ণের অবতারত্ব। 
কিন্তু জন্মথণ্ডে “কাহ্নাঁঞ্চির সম্ভোগ কারণে” পৌরাণিক লক্ষ্মী রাধারূপে যখন 
আবিভূত হন, তখন অনুমান করা যার কেবলমাত্র কাহ্থাইয়ের সম্ভোগ নয়, 
কবিচিত্ত রলসন্তোগের জন্ত “রত্িরনকামদোহনী” “শিরীষকুস্ুমকৌওলী” এই 
“অদ্ভূত কনকপুতলী”কে পরিচিত পৌরাণিক এঁতিহ থেকে বিচ্যুত করে 
“পছ্মা উদরে সাগরের ঘরে? রচনা! করেছে। কবির কাব্যস্থট্ির প্রেরণ 
ষথার্থ উদ্দীপিত করেছে রাঁধাঁরুষ্ণ পরকীয় প্রেমলীলার প্রচপিত লৌকিক 
কাহিনী । বাংল! দেশের সাহিত্য তখন ধর্মচেতন! থেকে মুক্ত ছিল না। অন্য 
'কোন দার্শনিক পটভূমিকাঁর অভাঁবে কৰি এই পরকীয় প্রেমলীলাকে পৌরাণিক 
ঈশ্বর বৈকুঠ-বিলাসী বিষণ এবং লক্ষ্মীর এতিহোর সঙ্গে যুক্ত করেছেন। কিন্তু 
জীবনের আদিপর্ধে 'আতি মহাঁবীর কানু” বিভিন্ন পৌরাণিক কাহিনী অনুযায়ী 
বিবিধ অসুর সংহার করে যে মহাঁবলের পরিচয় দিয়েছিলেন, পরের খগ্ুগুলিতে 
তাঁর 'আর কোঁন পরিচয় নেই। কেবল, “শিরিশ-কুসুম-কৌওলী” “এগার 
বরিষের একটি “বালী” কে ছলে বলে কৌশলে অধিকার করার জন্য ঈশ্বরত্বের 
আক্ফাঁলন বার বাঁর কর! হয়েছে । রাঁধাচরিজর এবং দান, নৌকা, হার, 
ভার প্রস্থতি খণ্ডের উল্লেখ কোন পুরাণে নেই। বড়ার বহুরী আইহন- 
পত্বী রাধার তীব্র কৃষ্*বিমুখতা, বিভিন্ন খণ্ডে, সে যুগের জীবনের নানা 
ঘটনার ঘাঁত সংঘাতের ভিতর দিয়ে বিরহখণ্ডে কষ্৫প্রাণতায় পর্যবসিত হয়েছে। 

কাব্যস্বরূপ লক্ষ্য করলে দেখা যাঁয়, পৌরাণিক কাহিনী কাব্যগ্রেরণাঁর 
বার্থ ইন্ধন নয় ॥ বরং কাহিনীতে তার অনধিকাঁর প্রবেশের চিহ্ন আছে। সংস্কৃত 


প্রাকৃ-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৩৯ 


শ্লৌকাঁবলী এ কাব্যের উজ্জল “শিরোভূষা”। কিন্ত তাঁদের নিজস্ব কাঁব্যযূল্য 
যাই থাক না কেন এবং মূল কাঁব্যাংশের যে ইঙ্গিতই দান করুক না কেন, 
বাংলা কাঁব্যাংশের আত্মা ও প্রাণের সঙ্গে তারা এক হয়ে নেই। 

বরং সংস্কৃত সাহিত্য থেকে আহরণ করা আভরণ এবং গীতগোবিন্দর 
সৌরভ নিয়ে গড়া “শিরীষকুন্ুমক্কৌওলী” চন্দ্রাবলী রাহী কে দেখে মনে হয় 
কবির সংস্কৃত জ্ঞান সার্থক । 

এই সার্থকতার পরিচয় কৃষ্ণকীর্তন কাব্যের ভাষাতেও আছে। কবির 
গভীর সংস্কৃত জ্ঞান সংস্কত শব্দ ও প্রয়োগ রীতিকে বাংল ভাষায় অকুেশে 
ব্যবহার করেছে। একটি ভাষার উপর অধিকার ও লৌকিক কাহিনীর 
প্রতি আকর্ণ থাকার লৌকিক শব্দ, বাগধারা ও সংলাপরীতি কাব্যে 
নিঃশব্দে তার নিজন্ব অধিকার প্রতিষ্ঠী করেছে। 

জয়দেবের “গীতগোঁবিন্ৰ' কাব্য হরিম্মরণ ও কীর্তন দ্বার! বাংল! দেশের মন 
ছুটি ধারায় সরস করে তুলেছিল। একটি ধারার রীতি অনুসরণ করে 
শ্রীরুষ্ণকীর্তন” কাব্য বিলাসকলাকুতুহলী চিত্বকে তৃপ্ত করেছিল, কষ্ণান্ুরক্ত 
চিত্তকে তৃণ্ধ করল মাঁলাধর বনুর “শ্রীকষ্ণবিজয়” কাব্য । 

শ্রীকৃষ্ণবিজয়* ভাগবতের দশম ও একাদশ স্বন্ধের ভাঁবগত অনুবাদঃ তবে 
(কোন কোন জারগায় আক্ষরিক অঙ্থবাদ আছে। 

অন্থবাদ সাহিত্যের আদর্শ লক্ষ্য করলে দেখা ষাঁয়, অপরিণত সাহিত্য 
ভাব ও পুষ্টি সংগ্রহ করার জন্য সমুদ্ধতর সাহিত্য থেকে আদর্শ গ্রহণ করে। 
কখনও বা বিশেষ যুগের ভাঁববেদন! প্রাচীন শিল্পের ভাবাবহের ভিতর নিজের 
প্রতিচ্ছবি যখন নিরীক্ষণ করে, তখন ভাবসাম্যের জন্ত নিজের ভাষায় সেই 
প্রাচীন শিল্পকে নিজের মত করে গ্রহণ করে। ভারতীয় সাহিত্য ও শাস্ত্রের 
বিপুল ভাগ্ডার বাংলার কবিকুলকে কাব্য-স্থষ্টির জন্য বিচিত্র বিষয়বস্ত দান 
করেছিল। বিভিন্ন যুগে কবিবৃন্দ প্রেরণা অন্থ্যায়ী সেই ভাগার থেকে 
ভাববীজ আহরণ করেছেন। সংস্কত ভাগবতে সমন্বয়ের আকাজ্ষা ও 
প্রেমধর্মের পরিচয় পাঁওয়া যাঁয়। ভাগবতে পুলিন্দ, পুক্কস, কিরাত, যবন 
প্রভৃতি আর্ধেতর জাতিবৃন্দ ভগবহুপাসনার অধিকারী। তুক্ণা আক্রমণের 
পর বাংলার সমাঁজসংস্থা বিনষ্ট হয়। বিচ্ছিন্গট সমাজে সমন্বয় ও সংহতির 


২৪০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


আকাজ্ক। দেখা যাঁয়। মাঁধবেন্দ্রপুরী, যবন হরিদাস ও অদ্বৈত মহাপ্রভু 
গ্রভৃতির সাধনায় এক নবীন গপ্রেমধর্মের উন্মেষ হয়। সমন্বয় ও 
সমদর্শনের আকাজ্ষ। ও প্রেমধর্মের পরিচয় “শ্ররুষ্ণবিজয়” কাব্যেও আছে। 
কবির নিজের ভাষায় £-- 
“সভাকার এক আত্মা ভিথ্ না মানিহ 
পর আত্মাএ নিজ জাত্মাএ বেথ! নাহি দিহ 1, 
অন্তত্র 
সর্বভভূতে হের আমি দেখাল্য তোমারে 
ভূতে দয়! জেই করে সেই ত আমারে । 
ভূত হিংসা জেই করে সেই আমার বৈরি 
অহিংসা পরম ধর্ম থাকহ আঁচরি | 
ভাগবত-ৰাণী ধারণ করে '্রীকৃষ্ণবিজয়, কাব্য চৈতন্ত ভাঁবসাধনার পীঠভূমি 
প্রস্তুত করেছে । ভাগবত সম্বন্ধে শ্রীচৈতন্ত সম্রদ্ধ উল্লেখ করেছিলেন 
“সব পুরুষার্থ ভক্তি ভাগৰতে হয় 
প্রেমরূপ ভাগবত চারিবেদে কয় । 
বাংলা দেশের বৈষ্ণব সাহিত্য ও সংস্কৃত ভাগবতের সঙ্গে যৌগস্ত্ররচনা করল 
মালাধর বসুর এশ্রীকষ্ণবিজয়' কাব্য । শ্রীচৈতন্তদেবের রাঁধাক্চ লীলারসের 
আন্বাদন ভাঁগবত কাহিনীকে নৃতন মহিমা দান করেছে। চৈতন্যোত্তর 
ভাঁগবতে .বাংলাঁর মাঁনস-সম্ভব দাঁন ও নৌকালীলাঁর কাহিনী সাদরে গৃহীত 
হয়েছে । চৈতন্ত-সমকালীন কবি ভাগৰতাচার্য পণ করেছিলেন, “মহাভাগবতে 
ন1 কহিব অন্য কথা”। কিন্তু কষ্ণদাস 'শ্রীকষ্ণমঙ্গলে? লিখলেন-_ 
এসব রসের কথ নাহি ভাঁগবতে 
বিস্তারি কহিব কিছু.+*৮.-৮*০ 
কবিশেখর তাঁর “গোপাঁলবিজয়” কাঁব্যে লিখেছেন--' 
আর একখানি দোষ না লবে আঙ্গার 
পুরাণের অতিরেক লিখিৰ আপার | 
অবিচারে আমারে না দিহ দোষভারে 
ত্বপনে কৃহিয় দিল নন্দের কুমারে। 


প্রাক্‌-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৪১ 


বাংলার স্বপনচারিণী কল্পনা সংস্কত ভাগবতের ভিতর বন্দী হয়ে থাকতে 
পারে নি- প্রাণের ঠাকুর নন্দকুমারের প্রেরণা ও আপনার কল্পনা-মহিমা 
দ্বার ভাগবতকে অতিক্রম করতে চেয়েছে । মানব রসের সাধক বাঙালী 
আর্ধকল্পনাশ্রয়ী ছ্যলোকবাসী দেবদেবীবৃন্দকে খরশ্বর্যময় করে দূরে সরিয়ে 
রাখতে পারে নি। তাঁদের একাস্ত পরিজন করে, কেবল ইহলোকে নয়, বাঙালী 
স্বগৃহে প্রতিষ্ঠিত করেছে, গৃহগত অন্থভূতিকে বিশুদ্ধ করে দেবমহিমাকে 
আ্বাদ করেছে। সংস্কৃত ভাগবতের প্রেরণায় কবিকল্পন! যেখানে নবভাগবত 
স্ষ্টি করেছে, সেখানে সেই প্রেরণ! সার্থক হয়েছে । 
আদিকবি বাঁলীকির বামায়ণকাহিনী আশ্রয় করে যুগে যুগে রাম- 
কথা রচিত হয়েছে, এবং যুগ ও কবিকল্পন1 অনুযায়ী কাহিনী ও রামস্বরূপ 
পরিবঠিত হয়েছে । বিভিন্ন যুগের ভক্তিবা্দ ও দর্শন যৌগবাশিষ্ঠরামায়ণ, 
অদ্ভুতরাঁমায়ণ, অধ্যাত্বরামায়ণ, জৈমিনিরাঁমায়ণ,। বিভিন্ন পুরাণ ও 
দেবীভাগবতে রাঁমচরিত্র ও কাহিনীকে প্রভাবিত করেছে। বাংলার 
রামায়ণ-কাব্য কেবল বাল্মীকি-রামায়ণ নয়, বিভিন্ন যুগের সংস্কৃত রামায়ণ 
ও পুরাণ থেকে ভাঁবসাম্য অনুসারে প্রেরণা ও উপাদান গ্রহণ করেছে। 
বিভিন্ন যুগে বাঙালী কবি সংস্কৃত রাঁমাঁয়ণ-মহাভাঁরত থেকে কি ভাঁবে প্রেরণা ও 
উপাদান সংগ্রহ করেছে তার যথাযথ আলোচনা এই স্বল্প পরিসরে সম্ভব 
নয়। মোটামুটি একটি সাধারণ পরিচয় এখানে দেওয়া গেল। 
কত্তিবাঁসের শ্রীরামর্পাচালী বাংলা দেশের আদি রামীয়ণ-কাঁব্য। হনুমান 
কর্তৃক বিশল্যকরণী আনয়ন প্রসঙ্গে কবি বলেছেন-_ 
নাহিক এসব কথা বান্মীকি রচনে। 
বিস্তারিয়া৷ লিখিত অদ্ভুতরামায়ণে ॥ 
এক রামায়ণ শত সহজ্স প্রকার । 
কে জানে প্রভুর লীলা কত অবতার ॥ 
লবকুশ কর্তৃক নিহত রাঁমের তিন ভ্রাতা বাঁলীকি কর্তৃক পুনজীবিত হন। 
বান্মীকি-রামায়ণ-বহির্ভূত এই কাহিনী প্রসঙ্গে কত্তিবাঁস বলেছেন-_. 
এসব গাইল গীত জৈমিনিভারতে । 
সম্প্রতি যে গাই তাহ! বালীকির মতে ॥ 
১ম-৮-১৬ 


২৪২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক। 


“বাল্ীকির মতে” রচনা কর! মধ্য যুগের কবির পক্ষে সম্ভবপর ছিল না। 
বাল্মীকির রামায়ণ-কাঁব্য বাল্মীকির যুগকে ধারণ করে আছে। নরোত্বম, 
বীর্ধবান, ক্ষত্রিযনন্দন রাঁমচন্দ্রকে আশ্রয় করে ক্ষত্রিয়, ত্রাঙ্গণ, শৃদ্রঃ বৈশ্ত 
চতুর্ধর্ণের বিভিন্ন নরনারীর চরিত্র-বৈচিত্র্য, জীবনাদর্শ, দেব-রক্ষ-নর-বাঁনরের 
কীতিকথা, সে যুগের অরণ্য ও নগরী, প্রশস্ত পটভূমিকায় উদার ব্যাঞ্তি ও 
মহাঁকাঁব্যিক মহিমা নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। এই অভিজ্ঞতা ও উপলঙ্ধি 
পণ্ডিত কৃত্তিবাসের ছিল না। রামায়ণ-কাব্যে পরিবার-জীবন-বিপর্যয়ের যে 
করুণ ইতিহাঁস আছে, কাঁরুণ্যের সেই নির্ঝর কবি-কল্পনার উৎ্স। গৃহ্ধর্ম» 
চরিত্রধর্ম, কৃত্তিবাঁসের যুগের গ্রামীণ জীবন, নরনারীর চরিত্রবৈশিষ্ট্য, রীতিনীতি 
ও ভাবধারা! কৃত্তিবাসের রচনায় রাঁমায়ণের আধারে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
কৃত্তিবাসের যুগের ভক্তিবাঁদ, শাঁক্ত ও বৈষ্ণব চেতন! অধ্যাত্ম রামায়ণ ও অদ্ভুত 
রামায়ণ প্রভৃতি থেকে বিভিন্ন কাহিনী সংগ্রহ করেছে। কৃত্তিবাসের কাব্যে 
রত্বাকর দন্থ্য নাঁমধর্মের মাহাত্ম্য বালীকি মুনিতে পরিণত হয়েছিল। এই 
কাহিনী অধ্যাত্ম রামারণে আছে। 

পরবর্তীকাঁলের বাংল! রামায়ণ কথা৷ বালীকি রামায়ণ অপেক্ষা অন্যান 
স্কত রামায়ণ কাহিনী অধিকতর অনুসরণ করেছে। নিত্যানন্দ আচার্য অদ্ভুত 
রামায়ণ অন্গসারে তীর গ্রন্থ রচন1! করেন ; সেজন্ত তার নাম অদ্ভুতাচার্য হয় । 

কৈলাসবন্ুর রামায়ণ কাব্য অদ্ভুতরামাক়ণের মূলগত অনুবাদ । বৈধ 
রামশঙ্কর দত্তের রামায়ণ কৃত্তিবাস ও অদ্ভুতীচার্ষের কাব্যের সমন্বয়ে রচিত। 
দ্বিজ ভবানীনাথ ও ছিজ শ্রীলক্ণ অধ্যাত্মরামায়ণ অনুসরণ করেছিলেন । 
শ্রীলক্মণের ভণিতাঁয় দেখা যাঁর, তিনি যোগবাশিষ্ঠ থেকেও কিছু অংশ গ্রহণ 
করেছিলেন । 

পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতকের রামায়ণ কাঁব্য গতিশীল জীবনবোধের সঙ্গে 
যুক্ত ছিল। স্থজনশীল কল্পন। লোকজীবন ও সংস্কৃত শাস্ত্র ও সাহিত্যের ভাণ্ডার 
থেকে সার্কভাবে উপমা, অলঙ্কার ও বিভিন্ন উক্তি গ্রহণ করেছে। কবিদের 
সহজ জীবনান্ুভূতি সংস্কৃত রাঁমায়ণ-কথাঁকে বাঁঙাঁলীক জীবনকথায় পরিণত 
করেছে। কিন্তু সপ্তদশ শতকের দ্বিতীয় ভাগ থেকে অষ্টাদশ শতক 
পর্যস্ত কোন স্জন্শীল প্রেরণা ও সহজ অনুভূতির অভাবে কবিকল্পনার 


প্রাকরৰীন্দ্র বাংল সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৪৩ 


শক্তি অবসন্ন হয়ে আসে ; খণ্ড কাব্য রচন। এবং মৌলিক ৃষি অপেক্ষা 
সংস্কত আকর গ্রন্থের মুলাঙ্ছগ অন্গবাদের প্রতি আগ্রহ অধিকতর হয়। কোন 
সার্থক প্রেরণার ফলে আকর গ্রন্থের প্রতি এই গ্রীতির আবিতাব হয় নি; 
পুরাতনের চবিতচর্বণ করার জন্ট সংস্কৃত কাব্যসমূহের মূলাহ্ুসরণ কর? হয় । 
উনিশ শতকে, রঘুনন্দন গোস্বামীর “রাম-রসাঁয়ন” এই ধারার সর্বশ্রেষ্ঠ 
রচনা । কবি সংস্কৃতজ্ঞ ছিলেন। সংস্কৃত শব্ধাদির আতিশয্য মাঝে যাঁঝে 
শ্রুতিকটু হয়েছে । বাল্মীকির সংস্কত রামায়ণ ও তুলসীদাসের হিন্দী রামায়ণ 
অনুসরণ করলেও ৬দীনেশচন্দ্র সেনের মতে “রামরসায়ন? অনেকাংশে ভাগবতের 
প্রতিচ্ছায়ার মত। কবি বৈষ্ৰ ছিলেন, রাঁমীয়ণের করুণ কাহিনীগুলি তিনি 
বর্জন করেছিলেন। বাঙালী কবির বৈষ্ণব চেতনায় রাম-কথ। ও কৃষ্ণকথা 
এক হয়ে দেখা দিয়েছে । 
পালরাঁজমহিষী চিত্রমতিকাদেবীর কাঁছে মহাভারত পাঠ করে ব্রাঙ্গণ 
বটেশ্বর স্বামী ভূমি-দক্ষিণা লাভ করেছিলেন। শতাব্দীর পর শতাব্দী গত 
হয়ে গেলেও আর কোন ব্রাঙ্ষণের এই উত্তরাধিকার গ্রহণ করার কথা জানা 
গেল না। রাজসভায় মহাভারত পাঠের ধ্বনি যখন আবার উখিত হোল 
তখন দেখা গেল, বিদেশী মুসলমান শ্রোতার অংশ গ্রহণ করেছেন; আর 
সে কথা বাংল। মহাভারতে যিনি উল্লেখ করেছেন, তার পদবী দাঁস, নাম 
পরমেশ্বর এবং উপাঁধি কবীন্দ্র। মুসলমন শাসকের মনোরঞ্জনের জস্ত 
ব্রা্ষণেতর কবি বাংলা মহাভারত রচনায় ব্রতী হন। তার নিজের ভাঁষায়-- 
পুল্র পৌত্রে রাজ্য করে খান মহামতি 
পুরাণ শুনন্ত নিত্য হরষিত মতি। 
ষোড়শ শতকের প্রথমে হুসেন শাহের আমলে তার লস্কর পরাগল খা! 
চট্টগ্রামের শাসক নিযুক্ত হন। সংস্কৃত মহাভারতের কাহিনী মুসলমান শাসকের 
শ্রদ্ধা আকর্ষণ করেছিল। কিন্তু “সংস্কৃত মহাভারত অতি গুরুতর” হওয়ায় 
তিনি আদেশ করেন কবীন্ত্র পরমেশ্বর দাসকে-_ 
“এই সব কথা কহ সংক্ষেপ করিয়া 
দিনেকে শুনিতে পারি পাঁচালী রচিয়1।, 
পরমেশ্বরের কাব্য অষ্টাদশ পর্বে বিভক্ত। শাসকের অভিলাষ অন্যায় 


২৪৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিক! 


মহাভারতের গুরুভার বর্জন করে কেবলমাত্র কাহিনীর অনুদরণ করা হয়েছে। 
প্রাচীন ভারতের শিক্ষা দীক্ষা, রাজনীতি, কূটনীতি, ধর্ম, অধর্ম, সমাজ ও রাষ্ট্রের 
বৃহৎ জীবনের যে মহৎ পরিচয় মহাভারত ধারণ করে আছে, বাংল! সাহিত্যের 
প্রাচীনতম ভাঁরত, পাঁচালী কাব্য “পাগ্ডববিজয়-পর্ধালিকাঁয় ভারতের সেই 
পরিচয় নেই। 

পরাগল-পুত্র ছুটিখানের কৌতুহল পরিতৃপ্তির জন্ত জৈমিনিসংহিতার 
অশ্বমেধপর্বকাহিনী বাংলায় অন্থবাদ করেন শ্রীকর নন্দী। এর পর বছ কবি 
কখনও একটি পর্বের কথনও বা সমগ্র মহাভারতের বাংলা অনুবাদ করেন। 
,ভণিতা লক্ষ্য করলে দেখা যাঁয়, কেউ বলেছেন “সংস্কৃত ভারত ন! বুঝে সর্বজন? ; 
অন্ত কেউ বাঁ উল্লেখ করেছেন--. 

স্চদশ পর্ব কথা সংস্কৃতে বন্ধ 
মূর্খ বুঝাইতে কৈল পরাকৃত ছন্দ। 

সপ্তদশ শতাব্দীর কবি কাশীরাম দাঁসের চেতনায় মহাভারতের কথা 
অমৃতসমান” হয়ে দেখ! দ্রিল। “মূর্খ বুঝাইবার” জঙ্ট নয়, পরম শ্রদ্ধায়, 
সুকৃতির ফল ধাদের আছে সেই পুণ্যবানদের উদ্দেশে তিনি তাঁর কাব্য 
নিবেদন করলেন। তাঁর কাব্য মহাভারতের আক্ষরিক অন্থবাদ নয়; 
মহাভারতের অমৃতরূপ বাংলার ভাববৈশিষ্ট্য গ্রহণ করে তার কাব্যে আত্ম- 
প্রকাশ করেছে। 

স্ব্গীয় দীনেশচন্দ্র সেন বাংলা মঙ্গলকাঁব্যের দেবদেবীর সম্বন্ধে লিখেছেন, 
“*** * ইহার! বাঙ্গালীর ঘরের দেবতা । ইহাদের শাস্ত্র বঙ্গভাঁষাতেই লিখিত; 
বঙ্গীয় গৃহস্থ বধ্গণই ইহাদের পূজার উৎকৃষ্ট পুরোহিত।” মঙ্গলকাব্যের আদিরূপ 
ঘরের শাস্্কখা। আঁদিরপ ঘরের শাস্মকথায় সংস্কৃত পুরাঁণের প্রভাব কতটুকু 
ছিল তা আজ জানা যায় না) কিন্তু শাস্ত্র যেদিন কাব্যে পরিণত হয়েছিল, 
সেদিন সংস্কৃত পুরাণ মল লকাঁব্যে নৃতন তাঁৎপর্থ নিয়ে দেখ] দেয়। 

সংস্কৃত পুরাণের দেবতার রূপ-কল্পনার বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করলে দেখা যায়, 
পরিবেশের প্রভাবে পৌরাণিক চরিত্র যুগে যুগে বিচিত্র ভাব আত্মস্থ করে 
এবং নৃতন ব্যঞ্জনা! লাভ করে। পৌরাণিক চরিত্রে উদার ব্যাপ্তি ও. সার্বভৌম 
সন্কেত নিহিত আছে। সমন্বয়ের বিশেষ ধর্ম নিয়েই পৌরাণিক দেবদেবীর 
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সুষ্টি হয়। বৌদ্ধধর্মের প্রভাবে হিন্দুধর্মের অবক্ষয় যুগে, ধর্মের পুনরুজ্জীবনের 
জন্য বৈদ্দিক হিন্দুধর্ম নিজের মতকে উদার ও গন্ভীকে প্রসারিত করে। হিন্দুধর্ম 
লৌকিক ধর্মমতকে স্বীকৃতি দান করে। ফলে বৈদিক দেবগোী পৌরাণিকরূপে 
রূপায়িত হয়; নূতন দেবদেবীর অবতারণা করা হয়। 

বহুযুগ পরে তুক্রা আক্রমণে বিপর্যস্ত বাংলাদেশে প্রায় অনুরূপ ভাঁবাবহ স্থষ্ট 
হয়েছিল। বিধমা বিদেশীর আক্রমণে হিন্দুধর্ম বিপন্ন হয় এবং হিন্দুধর্মে 
সমন্বয়ের প্রয়োজন হয়। পৌরাণিক দেবতা ও লৌকিক দেবতার সংমিশ্রণে 
ফলে নৃতন দেবদেবীর আঁবিতভাঁব হয়। লৌকিক ভাষা নবাগত দেবদেবীর 
মহিমা-গাঁনে মুখর হয়ে ওঠে। 

নবাগত দেবদেবীবৃন্দের পরিচয় লক্ষ্য করলে দেখা যায়ঃ আর্ধদেবতন্তরে 
তাদের কোন সুপ্রতিষ্ঠিত আসন নেই। ভক্ততন্ত্র ও দেবতন্ত্রকে অধিকার এবং 
কৌলীন্য অর্জন করার জন্ঠ পৌরাণিক দেবদেবীর সঙ্গে তীরা কৌলিক সম্পর্ক 
স্থাপন করেছেন ; কিন্তু আকৃতি এবং প্রক্কৃতি তাদের সম্পূর্ণ পৃথক। সরীশ্থপ 
দেবতা মনসা মহাভারতের জরৎকারুর সঙ্গে অভিন্ন হয়ে গেলেও এবং শিবকন্ঠার 
পরিচয় গ্রহণ করলেও, হীন স্বার্থসিদ্ধির উদ্দেশ্টে, মুহুর্তে তার দেবনির্মোক 
ত্যাগ করেন। চণ্ডী বিশ্বজননী দুর্গার সঙ্গে একাত্ম হতে চাঁইলেও সপত্ীকন্ঠা 
মনসাঁর প্রতি তাঁর অত্যাচার অবর্ণনীয় । কষকদেবতা শিব দেবাদিদেব 
মহাদেবের মধ্যে বিলীন হয়ে গেলেও স্থান-কাল-মাহাঁত্স্যে তার আদিম 
প্রকৃতি অপ্রকাশিত থাকে ন|। 

পুরাণের বৈচিত্র্য ও বিশালতা বাংলা মঙ্গলকাঁব্যে নেই। কিন্তু পুরাণের 
গঠনভঙ্গীকে বাংল! পুরাণ নিজের মত করে অনুসরণ করেছে। পুরাণের 
সাধারণতঃ পাঁচটি লক্ষণ থাকে £ ব্রহ্ষাওড সৃষ্টি, (প্রলয়ের পরে ) নৃতন স্থষ্টি, 
দেবতা ও খধিদের বংশাবলী, মন্বস্তর ও রাঁজবংশাবলী। 

মঙ্গলকাঁব্য যে আঙ্গিকে গড়ে উঠেছে, সাধারণভাবে তার পরিচয়-__ বন্দনা, 
আত্মপরিচয়, দেবখণ্ড ও নরখণ্ড । 

দেবমহিম। প্রতিষ্ঠার জন্য বিশেষভীবেই এই আঙ্গিকের স্থষ্টি হয়। প্রথম 
অংশে বন্দনা । আশীঃ নমক্ক্রিয়া বা বস্ত নির্দেশ দ্বারা সংস্কত কাব্যের সুচনা 
হয়। সেই এঁতিহ্য অন্সরণ করে মঙগলকাব্যের প্রারস্তিক স্লৌকাঁবলীতে 


২৪৬ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিক! 


দেব বন্দন! করা হয়। মহাভারতের সেই বিখ্যাত শ্লোক মঙ্গলকাঁব্যের শিরোভূষা, ষে 
শ্লোকে নরনারায়ণ, নরোত্ম এবং সর হ্বতীকে প্রণতি জ্ঞাপন করা হয়েছে । বন্দন! 
সম্প্রদায় বিশেষের দেবদেবী বন্দন। মাত্র নয়--কবি গ্রামীণ সংস্কৃতির ধারকরূপে 
হিন্দু মুসলমান নিধিশেষে সকল শ্রেণীর উপাস্তদ্দের জয়োচ্চারণ করেছেন। 

পুরাণের অনুসরণে মঙ্গলকাঁব্যে হুষ্টি-কাহিনী আছে, কিন্তু সেই কাহিনী 
লৌকিক এতিহ্ব থেকে আহরণ করা হয়েছে । এই স্থাষ্ট-কাঁহিনী নিয়েই 
মনসা, চত্তী ও ধর্মমঙ্গলের আরম্ভ । 

আত্মপরিচয় অংশে দেব অথব! দেবীর ম্বপ্লার্দেশের কথা উল্লেখ করে 
কাব্যের অপৌরুষেয় স্বরূপ প্রতিষ্ঠা করার আঁকাঁজ্ফ1 লক্ষ্য করা যায়। 

শিবকাহিনী এবং লৌকিক দেবতার সঙ্গে পৌরাণিক দেবতার সম্বন্ধ দেবধণ্ডে 
বর্ণনা কর। হয়। 

নরখণ্ডে শাঁপভ্রষ্ট দেবদেবী নরলোকে জন্মগ্রহণ করে দেবতার পূজা প্রচার 
করেন। 

মঙ্গলকাব্য মানবজীবন-রপপুষ্ট কাঁব্য। পৌরাণিক দ্রেবকাহিনীতে পৌরাণিক 
আদর্শ সার্থকতা! লাভ করে নি। দ্রেবাদিদেব মহেশ্বর ও জগজ্জননী গৌরীর 
আখ্যান বর্ণনার সময়েও কবি চাঁষীজীবনের আনন্দ বেদনাকে প্রকাশ 
করেছেন। কিন্তু পৌরাণিক চেতনা ও ত্রান্ণ্য সংস্কার কাব্যকে অন্তরূপে 
সার্থক করেছে। পঞ্চদশ ও ষোড়শ শতকে বাংলার জীবনে বিভিন্ন ধর্মবিশ্বাসের 
সঙ্গে ব্রা্ধণ্য বিধি ও অন্্শাসনের প্রতিষ্ঠা ছিল। চণ্্ীমঙ্গলে শ্রীমন্তের এবং 
মনসামঙগলে লক্ষীন্দরের বিদ্যার্জন প্রসঙ্গে লক্ষ্য কর! যায়, উচ্চশ্রেণীর বাঙালীর 
সংস্কৃত কাব্য, ব্যাকরণ ও স্মৃতির সঙ্গে অপরিচয় ছিল না। শিক্ষিত দরদী কৰি 
যেদিন মঙ্গলকাব্য রচনায় ব্রতী হয়েছেন, সেদিন পৌরাণিক চেতনা ও ব্রাঙ্ণ্য 
স্কার মঙ্গলকাব্যের স্বরূপ পরিবর্তিত করেছে। সে-যুগের জীবনে পৌরাণিক 
ংস্কার ও আচারের প্রভাষ ছিল। জীবনের কথ। প্রসঙ্গে দরদী কবি পরম 
নিষ্ঠার সঙ্গে পৌরাঁশিক চেতনা-নিয়মিত জীবনাদর্শকে ফুটিয়ে তুলেছেন। 
এই চেতনার আলোঁকে মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল, নারায়ণ দেব ও বিজয়গুপ্ের 
মনসামঙ্জল, নরাঁমের ধর্মমঙ্গল উজ্জ্বল হয়ে আছে। তাদের সংস্কত-জ্ঞান 
মঙ্গলকাব্যের ভাষাকে অলঙ্কত, মাঞ্জিত ও পরিচ্ছন্ন করেছে। 
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কেবলমাত্র সংস্কৃত বৈদগ্ধয ও পৌরাণিক জাঁন মঙ্গলকাৰাকে সার্থক করতে 
পারে নি। সংস্কত পাণ্তিত্য ভারতচজ্রের কাব্যকে 'রাজকঠের মণিমাঁলা'র 
ওজ্জল্য দাঁন করেছে, কিন্তু কাব্য জীবনের বেগে ও আবেগে উত্তপ্র নয়। 
পৌরাণিক ধার! অনুসরণ করে দুর্গীমঙ্গলঃ ভবাঁনীমঙ্গল, হৃর্যমঙ্গল রচনা এবং 
মার্কগেয়ার্দি পুরাণের অন্রবাদ হয়। দেবমহিমাবর্ণনক্রমে বিল্হণের 
চৌরপঞ্চাঁলিকা অবলম্বনে কঙ্ক, দ্বিজ শ্রীধর, ভারতচন্ত্র, রামপ্রসা্দ প্রভৃতি কর্তৃক 
রচিত বিগ্যান্ুন্দর আখ্যান এই প্রসঙ্গে নিদর্শন স্বরূপ উল্লেখযোগ্য । 
কিন্তু ভাবপ্রেরণা ও প্রাণম্পর্শের অভাবে এই সব রচন1 সাহিত্যগুণ- 
সমৃদ্ধ নয়, যথার্থ মঙ্গলকাব্য এদের বলা যাঁর না। 

অথচ কোন কোন মনসামঙ্গল, চত্তীমঙ্গল ও শিব।য়ন কাব্যে শিবগোৌরী 
আঁখান বর্ণনার সময়ে সাধারণ জীবনের অন্ুভৃতি যখন প্রকাঁশিত হয়েছে, 
তখন কাহিনী রপরূপ লাভ করেছে। পৌরাণিক চরিত্রের উদার ব্যাপ্তির 
কথ। পূর্বে উল্লেখ করা হয়েছে। সার্থক কবির ভাঁবকল্পনা ছাঁরা পৌরাণিক 
চরিত্র ও কাহিনী যখন নৃতন ব্যঞ্জনা লাভ করে, তখন কবির রচনায় 
পৌরাণিক চরিত্র ও কাহিনী আধাররূপে সার্থকতা লাভ করে। এ কথা! 
কেবলমাত্র মঙ্গলকাব্য সন্বন্ধে নয় সকল যুগের কাব্য সম্বন্ধে প্রযোজ্য। 
পরম ঘোঁগীশ্বর মহাদেব “যোগিকুলধ্যেয়যোগী”রূপে সর্বত্র বন্দনা লাভ 
করেন। কিন্তু মহাঁকবির তৃলিকা যখন তাঁর “কিঞ্চিৎপরিলুগ্তধৈর্ষের, 
চিত্র অঙ্কন করে, তথন মহাদেব চরিজ্র নৃতন ভাঁবগরিমা দ্বারা মণ্ডিত হয়। 
যুগে যুগে সংস্কৃত কাব্য এবং কবিতিকার ও মধ্যযুগের মঙ্গলকাঁব্যে কবিকল্পনা 
অনুযায়ী দেব ও দেবী চরিত্র নূতন ভাবসংকেত লাভ করেছে। মন্দ কবির 
রচন1 কখনও যে রসাঁভাসের স্থষ্টি করেনি তা নর, কিন্ত সাধারণতঃ রূপস্থজনের 
যে পদ্ধতির কথা আলোচনা! করা হয়েছে, তার দ্বারাই মঙ্গলকাঁব্যের পৌরাণিক 
দেবদেবীর চরিত্র সার্থকত! লাঁভ করেছে। 

চৈতন্দেবের আবি9াবের পর বাঙালী কবি জীবনের পটভূমিকায় 
পৌরাণিক ও লৌকিক দেবতার মহিমা কেবল নয়, মাঁন্থষের ভিতর 
দৈবী মহিমাকে প্রত্যক্ষ করেছিল। মননচিস্তা ও সাধনার পূর্ণতার দ্বার! 
মানবজীবনের অনন্ত সম্ভাবন। লাভের কথা প্রাচীন ভারতের বিভিন্ন সংহিতায়, 


২৪৮ কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


মহাভারতে ও ভাঁগবতে বহুবার প্রকাঁশিত হয়েছে। বর্ণাশ্রম ধর্মের প্রতিষ্ঠা 
সত্বেও একথা বলা হয়েছে, ব্রহ্গস্থষ্ট ব্রাহ্ষণময় জগতে তপন্যার দ্বারা শূদ্র 
্রাঙ্গণত্ব লাভ করেন, আর দ্বিজ চিন্তা ও কর্মের গ্লানির ছারা শূত্রত্ব প্রা হন। 
বাংলাদেশে এই সত্য অন্ততঃ চিরকাঁল স্বপ্রকাঁশ ছিল না । রঘুনন্দনের স্মৃতি- 
তত্বে ঘোষণা করা হয়, “ছুঃশীলোহপি ছ্বিজঃ কার্ষো! ন শুড্রো বিজিতেন্দ্রিয়ঃ।, 
মানুষের সাধনায় ও প্রার্থনায় অপিহিতমুখ সত্যের উপরের হিরণ্য় পাত্রের 
আবরণ অপসারিত হয়ঃ অন্ধ আচারে আচ্ছন্ন বাংলা দেশে উচ্চারিত হয়, 
চগ্ডালো২পি ছিজশ্রেষ্: হরিভক্তিপরাঁয়ণঃ।, আছিজচগডালে প্রেম বিতরণ 
করে চৈতন্তদেব মধ্যযুগের বাংলাদেশে নৃতন করে প্রচার করলেন,-_মাষে 
মান্গষে কোন ভেদ নেই, মাহ্ষের শ্রেষ্ঠত্ব মানুষের কৃতির দ্বার! স্থির হয়, 
এবং সে কৃতি মানুষের আস্তরসাধনার উপর নির্ভর করে। ধন নয়, জন নয়, 
পাণ্ডিত্য নয়, অহৈতুকী ভক্তির ছ্বার1 ছুর্গতের পরিত্রাণ হয়, সংশয়-ক্ষুব্ধ চিত্ত 
শান্তি লাঁভকরে। এ সত্য কেবল জ্ঞানে নয়, প্রেমাদর্শের মাধ্যমে মহাপ্রভুর 
জীবনাচরণে মূর্ত হয়। জীবনের বহিরক্গে নামসংকীর্তনদ্বার! ছুর্গতোদ্ধার, 
অস্তরন্দ ভক্তগণের সঙ্গে রাধারুষ্লীলাঁরসাস্বাদন এক নূতন চেতন।র স্থষ্টি 
করে। সমসাময়িক কাঁলে সমসাময়িক মানুষের ভিতর ঈশ্বরকে প্রত্যক্ষ করে 
বৈষ্ণবগণ ভাগবতকে আদর্শ করে প্রমাণ করেন, শ্রীচৈতন্ শ্রীকৃষ্ণের অবতার ; 
তিনি রাঁধাভাবছ্যুতিস্থববলিতমূত্তি। কৃষ্ণের সকল লীলার. ভিতর নরলীলা 
সর্বোত্তম এবং নরবপু তাঁর স্বরূপ। নবদ্বীপ, নীলাচল এবং বুন্দাবনকে কেন্দ্র করে 
যে বৃহত্তর বৈষ্ণব সমাজ গড়ে ওঠে, সে সমাজে কেবল বাংলায় নয় সর্ব ভারতীয় 
সাংস্কৃতিক ভাষ! সংস্কতে, এই বিশ্বাস ও তত্বকে প্রতিষ্ঠা করার জঙ্গ 
সাহিত্য, অলঙ্কার ও দর্শন রচনা কর] হয়। বৈষ্ণব প্রেরণা ছার! স্থষ্ট বাংলা 
শান্্-মাহিত্য এই সকল সংস্কৃত রচন। দ্বার! প্রভাবিত হয়। 

বাংলায় লেখ] চৈতগ্থজীবনীতে এই প্রভাব প্রথম লক্ষ্য করা যায়। কবি 
কর্ণপূর ও মুরারিগুপ্ত সংস্কতে চৈতন্জীবনী রচন1 করেছিলেন । সংস্কৃত রীতি 
অনুসরণ করায় তাদের রচনায় শ্রীচৈতন্তের ঈশ্বরত স্থাপনের প্রচেষ্টা প্রাধান্য লাঁভ 
করেছিল। সংস্কৃত জীবনীর মত চৈতন্তজীবনের অলৌকিকত্বের পরিচয় বাংলায় 
লেখা চৈতন্্-জীবনীসমূহেও আছে, কিন্ত তাঁর মানবরূপও এই সকল 


প্রাক্-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৪৯, 


গ্রন্থে অনুপস্থিত নয়। দিব্য প্রেরণার জীবন অঙ্কন করার জন্য বুন্দাবনদাঁস 
ভাগবতের আদর্শ গ্রহণ করেছিলেন । তীর গ্রন্থের নাম প্রথমে চৈতগ্ঠমঙ্গল ছিল, 
কিন্তু ভাগবতের অনুসরণে রচিত হওয়ায় গ্রস্থের নূতন নামকরণ হয় চৈতস্ত- 
ভাগবত । সংস্কৃতজ্ঞ বুন্দাবনদীসের চৈতন্যভাগবতে, ভাঁগবত ও অন্থান্ত পুরাণ 
থেকে শ্রে।কের উদ্ধৃতি আছে। 

চৈতন্তদেবের নবদ্বীপলীলা ও ব।হরঙ্গ জীবনের আচার আচরণের মহিম! 
বৃন্বাবন দাসকে উদ্বুদ্ধ করে, আর শ্রীচৈতন্যের অন্তরঙ্গ জীবনের মহ্মি। কৃষ্ণদাঁস 
কবিরাজকে ভক্তিবিহ্বল তত্বসন্কুল রচনায় অনুপ্রাণিত করে। তত্বপ্রতিষ্ঠার 
জন্ত কষ্তদাস সংস্কৃত শাপ্ধ এবং কাব্যের বহু অংশ উদ্ধত করেন। 
তার কাব্যের একতৃহীয়াংশ সংস্কৃত শ্লোঁকে পূর্ণ” আবার সংস্কত শ্লোকের অর্ধেক 
ভাগবত থেকে সংগৃহ।ত হয়েছে । সংস্কৃত সাহিত্য এবং শাস্ত্রে কৃষ্তদীসের 
অগাধ পাণ্ডিত্য ছিল। বিচার বিতর্কের রীতি ও ভাষায় এবং মাঝে মাঝে 
কাঁব্যগুণমণ্ডিত সংস্কত ও বাংলা পদে তার পরিচয় আঁছে। বৈষ্ণব ধর্মাদর্শ 
প্রচারের ফলে বাংল! সাহিত্যের যেমন উন্নতি হয়, সংস্কৃত এবং বাংলাঁর সংযোগও 
তেমন সুদৃঢ় হয়। চৈতন্তচরিতামৃতে সংস্কৃত শ্লোকের প্রাচুর্ষের জন্য কৃষ্ণদাস 
কবিরাজ সচেতন ছিলেন, তবু তিনি পাঠকদের কাঁছে দাবী করেছেন,-_ 


ভাগবত শ্লোকমর় টাক] তার সংস্কৃত হয় 
তবু কৈছে বুঝে ত্রিভূবন 
ইহা শ্লোক দুই চারি তার ব্যাখ্যা ভাষা! করি 


কেন ন1 বুঝিবে সর্বজন । 
দৃঢ় প্রত্যয়ের সঙ্গে সংস্কত শ্লোকের “ভাঁষ! ব্যাখ্যা, দার্শনিক তর্ব-ধিচাঁর 
এবং মতবাদ প্রতিষ্ঠায় বাংলা! ভাঁষ! প্রথম নিয়োজিত হয়। নৃতন পরীক্ষায় 

কৃষ্দাস কবিরাজের সফলতার পরিমাণ কম নয়। 
বৈষ্ণব সাধনায়, সঙ্গীতের মাধ্যমে আরাধ্য দেবতার বন্দনা! সাহিত্যে নৃতন 
সম্ভীবনার হুচন। করে। সপ্তদশ শতাবীর শেষভাগ থেকে বৈষ্ণৰ কবিতা, 
মহাঁজন পদ্দাবলী নামে পরিচিত হয়। গানের ছুই ছত্র হিসাবে পদের প্রথম 
ব্যবহার পাওয়া যায় গীতগোবিন্দে । রাধাকৃষ*লীলাবিষয়ক পদ" সংস্কৃতে 
রচন1! করেন কবি জয়দেব, আর ব্রজবুলিতে করেন মিথিলার কবি বিষ্ভাপতি। 


২৫০ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


বাঙালী বৈষ্ণব গীতিকবিদের পদাবলী এঁদের রচন! দ্বার] প্রভাঁবিত। প্রকীর্ণ 
সংস্কৃত ও প্রাকৃত কবিতার মত বিদ্ভাপতি হ্বল্পপরিসর পদে রাঁধারুষ্ণলীলা 
রচনা করেন | কিন্তু, তাঁর কাব্যের স্ুরধর্ম এবং কাব্যের আঁধারের শিল্পকর্ম 
দেখে মনে হয়, তিনি জয়দেবের যথার্থ উত্তরাধিকাঁরী | উত্তরাধিকার গ্রহণ 
করেও বিগ্াপতি অভিসার ও বিরহের পদে, ভাবের দিকে, জয়দেবকে অতিক্রম 
করে গিয়েছেন । কালিদাস ও জয়দেবের বিরহ পদের কাব্যস্ুষমা অনবদ্য । 
কিন্তু বি্কাপতির বিরহ ও অভিসারের পদে প্রাণের যে উত্তাপ ও গতিবেগ 
আছে, কালিদাস ও জয়দেবের পদ্দে সেই বেগ ও তাঁপ অনুভব কর! যায় না। 
পরবর্ত বৈষ্ণব পদাবলীতে এ বেগ ও তাপ অন্থুভব করা যাঁয়। 

চৈতন্তদেবের প্রেমাদর্শের প্রেরণায় বৈষ্ণব পদাবলী নৃতন গতিবেগ লাভ 
করে। গোৌরকাস্তি শ্রীচৈতন্তের কষ্ণাতি ও পদাঁবলীর রাধার কষ্তাতি অভিন্ন 
হয়ে দেখ! দেয়। চৈতন্তপরবর্তী যুগের পদাবলী বুন্দাবনের গোস্বামীদের 
ধ্যান ও ধারণার ছারা শোভিত হয়ে তাত্বিক ও আলঙ্কারিক সংহতি লাভ 
করে। রূপের রচন1! ভক্তিরসামৃতসিন্থু ও উজ্জলনীলমণি সংস্কৃত অলঙ্কার 
শাস্ত্র আশ্রয় করে বৈষ্ণব রসন্বরূপকে নৃতন করে প্রকাশ করেছে। গোবিন্দদীস, 
জ্ঞানদাস প্রভৃতি টৈষ্ব কবিদের পদাবলী বিশেষভাবে উজ্জ্লনীলমণির 
রসাদর্শকে গ্রহণ করেছে। 

জয়দেব ও বিগ্াপতির কাব্যের মণ্ডনরীতি ও শিল্পচাতুর্ধ বৈষ্ণৰ কবিদের 
আদর্শ ছিল। চৈতন্ত-পরবর্তাযুগে বৈষ্ণব্পদ রচনায় বিশেষভাবে ব্রজবুলির 
ব্যবহার আরম্ভ হয়। ত্রজবুলিতে লৌকিক শব্দের সঙ্গে সংস্কৃত শব্দও যথেষ্ট 
আছেঁ। চৈতন্তদেবের ভাবপ্রেরণার ফলে লৌকিক ভাব ভাষা ভঙ্গী ও সংস্কৃত 
ভাঁবভাঁষা ভঙ্গীর নুষ্টু সমন্বয় হয়। ঠৈতন্দ্েব লোঁকজীবন কেবল নয়, লোক- 
সংস্কার ও লোকবিশ্বাসকেও মর্যাদা দান করেছিলেন। নৌকালীলা 
'্ঁনলীলার অভিনয় ও লৌকিক প্রেমগীতের ছারা কৃষ্ণবিরহকাঁতর চৈতন্ 
কুষ্ণলীলারপ আন্বাদন করতেন। শীলাভট্টারিকার লেখা “্যঃ কৌমারহরঃ 
ইত্যাদি শ্লোক মহাঁপ্রভৃকে ভাঁববিহ্বল করে তুলত। ক্রমশঃ প্রকীর্ণ সংস্কৃত 
ও প্রারুত কবিতার শ্বল্লা়তন আধার লৌকিক ভাব, ভঙ্গী ও বাক্পরিমিত 
রূপ বৈষঃৰ পদ্াাৰলীকে প্রভাবিত করে। কেবল শ্রীচৈতন্টের কৃষ্ণবিরহও নয় 


প্রাক-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫১ 


সংস্কৃত প্রকীর্ণ কবিতাবলীর বিরহিণীদের বিরহভাঁবন। দ্বারা রাধার বিরহবেদনা 
ভাঁবিত হয় । কেবল বৈষ্ণবনাহিত্যে নয়, বাংল সাহিত্যের অন্ঠান্ত বারমাস্তায়ও 
কাঁলিদীসের 'ঝতুসংহারে"র প্রভাঁৰ আছে বলে মনে করা হয়। ঠৈতন্যদেবের 
আঁবিতভাঁবের ফলে, লৌকিক ভাষাঁভঙ্গীর সরসতা! ও তীক্ষতা এবং সংস্কত সাহিত্যের 
ভাঁবগ্বাস্তীর্য ও রূপ-সৌন্দর্য আশ্রয় করে বাংল! সাহিত্য প্রথম আত্মপ্রতিষ্ঠ 
সাহিত্যে পরিণত হয়। চৈতন্যোন্তর ষোড়শ ও সঞ্চদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগের 
সাহিত্য সংস্কৃত সাহিত্যের এশ্বর্ধকে ধারণ ও বহন করার শক্তি অর্জন করে। 
ব্যর্থ অন্নকরণ নয়, সংস্কৃত সাহিত্যের প্রাণসার গ্রহণ করে বাংলার মানস রসায়নে 
রসায়িত নব রূপ ও ভাবযুক্ত বাংলাসাহিত্যের প্রাণ-প্রতিষ্ঠা হয়। চৈতন্তেরও 
বাংলাদেশে সংস্কৃত বৈষ্ঞবগ্রন্থ/দির বঙ্গানুবাদ হয়েছিল; যথা রূপগোশ্বামীর 
ললিতমাঁধব নাটকের স্বরূপগোশ্বামী কর্তৃক “৫প্রমকদগ্ধ' নামক কাঁব্যর্ূপে 
অঙ্থবাদ, উজ্জ্লনীলমণির জগন্নাথ দাঁস-কৃত অন্বাদ উজ্জ্লরস ইত্যাঁদি। 
সেযুগে বাংলা! ভাষায় সৃষ্টি করার প্রেরণা অনুভব করলেও বাঙালী শিল্পীর 
ত্বতংস্ফৃর্ত স্থষ্টি প্রেরণার পথে অনেক বাঁধা ছিল। এঁতিহের প্রতি গভীর 
শ্রদ্ধার জন্ত এই ধাঁরণ। বদ্ধমূল হয়েছিল যে, জীবনে যাঁ কিছু পবিত্র, যা কিছু 
মধুর, তাঁর আধার সংস্কত। বিশেষতঃ সর্বভারতীয় সাহিত্যিক ভাষ! 
সংস্কতে রচনা করে বাঙালী শিল্পীর বৃহত্তর বিদগ্ধ সমাজে খ্যাতি লাঁভ করার 
সম্ভাবনা! ছিল । চৈতন্তদেব লৌকিক ভাব ও ভাঁষাঁকে মর্ধাদা দান করেছিলেন; 
ফলে বাঙালী তাঁর নবলন্ধ জীবনবোধকে সংস্কৃত এবং ভাঁষাঁয় একসঙ্গে প্রকাশ 
করে। অবশ্য, শিল্পি-চিত্তের সংশয় সম্পূর্ণ যে দূর হয়েছিল একথা বলা 
যায় না। ষোড়শ শতাব্দীর রচনা গোপাঁলবিজয়ের ভূমিকায় কবিশেখর 
বলেছেন_- 

কহে কবিশেখর করিয়া পুটাঞ্জলি, 

হাঁসিয়া না ফেলাহ লৌকিক ভাঁষ! বলি। 

কৌলীগ্তহীনতাঁর জঙ্ক সঙ্কোচ থাকলেও বাঁংলা ভাষায় স্থ্টিপ্রেরণা অশ্থভব 

'করেছিলেন কবি ; সেজন্য ভাষার মাহাত্ম্য জ্ঞাপন করে বলেছেন-- 

লৌকিক বলয়! না! করিহ উপহাসে 

লৌকিক মন্ত্রে সিসাঁপের বিষ নাঁশে। 


২৫২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


ভাঁবপ্রেরণা যতদিন অকৃত্রিম ছিলঃ ততদ্দিন “লৌকিক মন্ত্র সার্থক 
হয়েছিল; কিন্তু প্রেরণার অভাবে বৈষ্ণব পদাবলী, অনুবাদ ও মঙগলকাঁব্য 
গতান্গগতিক লেখাঁতে পর্যবসিত হয়। বরং সপ্তদশ শতকের শেষ থেকে 
আরস্ত করে অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতকের বাঁউল গান ও শীঁক্তপদাবলী নৃতন 
ভাব চেতনার পরিচয় বহন করে । বাউলের গানের মনের মাহুষ ভাব মাত্র 
সত্তা, বাউলের গান তান্ত্রিক সহজিয়া, বৈষ্ণব সহজিয়া, সুফী ধর্মমত এবং হিন্দু 
দর্শন ঘাঁর1 প্রভাবিত। বাউলের গাঁন মরমী কবির রচন1; এই মরম ধর্ম 
৪010190$%1) রূপে আধুনিক গীতিকবিতায় দেখা দিয়েছে। 

বাঙালী কবি সাধক রামপ্রসাঁদ, কমলাকান্ত প্রভৃতির পদে তান্ত্রিক 
পরিকল্পনানুসারী দেবীর ভয়ঙ্করী ঘোর! মুত্তির সঙ্গে দেবীর মীধুর্যময়ী মুতিও 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে। জীবনযন্ত্রণায় বিক্ষুব্ধ ভক্ত কবি তার সংশয় ছ্ন্ব ও 
প্রতীতির কথা কখনও হাসিতে অশ্রুতে, কখনও অভিমানে, দেবীর কাঁছে 
নিবেদন করেছেন। অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতকে বাংলার সাধারণ ঘরে যে 
উমারা ছিলেন, তাদের বাল্যলীল1 ও দাম্পত্য জীবনের ছবি হর-জায়]! গিরি- 
তার লীলাখ্যানের মাধ্যমে প্রকাশিত হয়েছে। তত্বীস্থভৃতি ও মাঁনবজীবনরসকে 
কবি এক সঙ্গে আস্বাদ করেছেন। 

অগ্রাদশ ও উনবিংশ শতকে কবি, যাত্রা তর্জা, টগ্লা ও আখড়াই গানের 
বিশেষ চর্চা হয়। রাধাকৃষ্ণলীলা, শক্তিমহিমা! বিশেষভাবে এই সকল গানের 
বিষয়বস্ত। কৃষ্ণচকমল গোস্বামী ও দাশরথি রায়ের কোন কোন পদে 
এবং কবিওয়ালাদের কোন কোন গাঁনে পৌরাণিক মহিমা বোধ ও ভক্তিরসের 
স্কুরণ আছে। কিন্তু সাধারণ ভাঁবে ধর্ম-সম্পর্ক-বিরহিত মানবীয় অনুভূতি এই 
সকল রচনার ভাব-উত্স। 
_. উনবিংশ শতকের প্রথমার্ধের কবি ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের রচনায় ছুই ভিন্ন ধারার 
প্রভাব লক্ষ্য কর] যায়। প্রভাকর-সম্পাদক রূপে গুধু কবি সম্পাদনা, সাহিত্য 
সমালোচনা, প্রাচীন সাহিত্য উদ্ধার ও সমসামগ্সিক ঘটনার বিচার বিশ্লেষণ 
করেছেন। এই দৃষ্টিকোণ থেকে বোধ হয় তিনি শ্রীমদ্ভাগবতের কয়েকটি 
শ্লোকের এবং বিভিন্ন সংস্কৃত গ্রন্থের বঙ্গীম্থবাদ করেন। তাঁর অন্বাদসমূহের 
ভিতর “হিতপ্রভাকর, “প্রবৌধপ্রভাকর' “বোধেন্দুবিকাঁশ প্রভৃতি সবিশেষ 


প্রাকৃ-রবীন্দ্র বাংলা সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫৩ 


উল্লেখযোগ্য । কিন্তু গুপ্ত কবি গভীর জীবন-ৃষ্টির অধিকারী ছিলেন না । 
পিতাপুত্রের দীর্ঘ তত্বালোচনা-বিষয়ক কবিতা এবং মহাঁকাঁলীর স্তব, বেদান্ত, 
ন্যায় এবং তন্ত্রের আলোচনার স্তরে সীমাবদ্ধ । তাঁর রচন। গভীর উপলব্ধির 
কোন পরিচয় বহন করে না। কবির প্রকাশবাঁহনও সার্থক নয়। অন্ুপ্রাঁস- 
যমক-কণ্টকিত রচনাভঙ্গীতে কবিওয়ালাদের উত্তরাধিকার লক্ষ্য করা যাঁয়। 

ঈশ্বরগুপ্তের অন্ততম শিষ্য মদনমোহন তর্কালঙ্কার সুবন্ধু-রচিত গগ্কাব্য 
বাসবদত্তার কাহিনী আশ্রয় করে বিগ্তান্ুন্দরী রীতিতে দীর্ঘ আখ্যানকাঁব্য 
রচনা করেন। তাঁর অপর গ্রন্থ রস-তরঙ্গিণী সংস্কৃত উদ্ভট শ্লোকের স্বচ্ছন্দ 
অনুবাদ । গ্রন্থকাঁরের নিজের ভাষায় উদ্ভট প্লোকের “আগ্ভরসধটিত শ্লোকসকল' 
তিনি এই গ্রন্থে প্রকাশ করেছেন। 

উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে রঙ্গলাঁল, মধুঙ্ছদনঃ হেমচন্দ্র ও নবীনচন্জ 
বাংলা সাহিত্যে নূতন কাব্যধারাঁর সুচনা করেন। পন্মিনী-উপাখ্যানের 
ভূমিকায় রঙ্গলাল লিখেছিলেন, পুরাঁণেতিহীসে বণিত বিবিধ আখ্যানে, 
অলৌকিক বর্ণনা থাঁকাঁতে তিনি “রাঁজপুত্রেতিহাঁস” অবলম্বন পূর্বক তাঁর কাব্য 
রচনা! করেছিলেন | রঙ্গলাল সর্বপ্রথম প্রতীচ্য রীতি অন্্যায়ী এতিহাসিক 
কাহিনী আশ্রয় করে দেশীত্সবোৌধক কাব্য রচনা করেন। কিন্তু রঙ্গলালের 
পক্ষে পুরাঁণেতিহাঁসবণিত” অলৌকিকতা পরিহার কর সব সময় সম্ভব হয়নি। 
কাঞ্ধীকাবেরীকাব্যে দ্রেবশক্তির অলৌকিক আখ্যান প্রাধান্ত লাভ করেছে। 
রঙ্গলাঁল কুমারসম্ভবের কয়েকটি সর্গ এবং উদ্ভট শ্লোকের বঙ্গানুবাদ করেন। 
সংস্কৃতের সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের জন্য তাঁর কাব্যে সংস্কৃত বাক্যাংশের অন্ধপ্রবেশ 
ঘটেছে যেমন,_মাগুণে শ্রতিং দেহি” অথবা, “সর্বথা পুত্রত্ব' অঙ্ে 
দুহিতান্থুতকে” । 

মধুহদনের জীবনকাহিনী থেকে জানা যাঁয়, কাব্য এবং নাটক রচন1 করার 
পূর্বে তিনি সংস্কৃত সাহিত্য পুনরায় পাঠ করেছিলেন। কাব্যের বিষয়বস্তু 
সংগ্রহে এবং নামকরণে তিনি প্রাচ্য সাহিত্যের উপর নির্ভর করলেও 
শিল্পাঙ্গিক প্রতীচ্য শিল্পভাঁগাঁর থেকে আহরণ করেছেন। তিলোত্তমাঁসস্তব 
এবং মেঘনাদবধ কাঁব্যের নামকরণ সংস্কৃত সাহিত্যের কুমারসম্ভব এবং শিশুপালবধ 
কাব্যের কথ ম্মরণ করিয়ে দেয় । মধুহুদন প্রথম কবি, ধাঁর রচনার প্রাচ্য এবং 


২৫৪ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


প্রতীচ্য ভাবচেতনা সমীভূত হয়ে এক নূতন চেতনার স্থষ্টি করেছে ; এ পরিচয় 
পূর্বে এদেশে ছিল নাঁ। এই নৃতন চেতনার জীগরণে প্রাচ্য ভাবাদর্শ কিভাবে 
সমীভূত হয়েছিল, মেধনাদবধ কাব্য আলোচনা করলে ত৷ প্রত্যক্ষ করা 
যায়। 

মেঘনাদবধ কাব্যে মধুহ্দন রাঁম-রাঁবণের কাহিনী আধার রূপে নির্বাচন 
করেছিলেন। প্রাচীন চরিত্র ও কাহিনী এই কাব্যে নূতন অর্থ, নূতন সত্তা 
লাভ করেছে। আত্মকুত কোন কর্মের ফলাফলের জন্ত অথব1 দৈবরৃত কোন 
বাধা জীবনে উপস্থিত হোক না কেন, তাঁর কাঁছে পরাভব স্বীকার না করে 
আপন শক্তিকে উদ্ধত রাখীর যে মহিমা, সেই মহিম! রাঁবণ চরিত্রে কেবল নয়, 
মেঘনাদবধ কাব্যের শরীক সকল চরিত্রে উজ্জল হয়ে উঠেছে। মধুস্থাদন 
যুগবাঁসনার অন্ুবর্তন করে এই সত্য অঙ্গভব করেছিলেন, এবং আরে! অনুভব 
করেছিলেন যে এই মহৎ ভাবকে ধারণ করার শক্তি একমাত্র বালীকির 
রামায়ণের রাঁবণ চরিত্রে নিহিত আছে। বাঁলীকির রাঁমায়ণে লঙ্কা দগ্ধ হওয়ার 
পর বন্ধনক্িষ্ট হনূমান রাবণকে দেখে মোহিত হয়ে ভেবেছিল, “ওঃ কি রূপ, 
কি ধের্য, কি শক্তি, কি দ্যুতি, রাঁক্ষসরাঁজের সর্বাঙ্গে কি সুলক্ষণ! যদি এর 
অধর্ম প্রবল না হোত তবে ইনি ইন্দ্রসমেত সুরলোকের রক্ষক হতেন ।” 
উনবিংশ শতাঁববীর কবিদৃষ্টি যুগান্তরের আলোকে নৃতন মূল্যবৌধের সহায়তায় 
রাবণ চরিত্রের শাশ্বত রূপ, ধৈর্য, শক্তি এবং ছ্যুতির বিকাশ নূতন করে উপলব্ধি 
করেছে। এই মহৎ ভাবের রূপারণে, মধুহ্দনের কবিভাষা বিশেষভাবে 
সংস্কৃত শিল্পভাগ্ডার থেকে মগ্ডনক্রিয়ার উপকরণ সংগ্রহ করেছে। অপ্রচলিত 
সংস্কৃত শব্দ, উপম1 অলঙ্কার তিনি অক্রেশে ব্যবহার করেছেন ভাবের ওজন্বিতা 
প্রকাশের জন্য । 

মেঘনাদবধ কাব্য অথব! মধুস্ছদূনের সমগ্র সাহিত্যকৃতির আলোচনা এই 
ত্বল্পপরিসরে সম্ভব নয় । কিন্তু মধুস্দনের সাহিত্যকৃতি সম্বন্ধে সাধারণভাবে 
একথ! বল। যায, প্রাচীন কাহিনীতে ও চরিত্রে যে সম্ভাবনা অক্ফুট ছিল 
মহাকবির কল্পন। সেই সম্ভাবনাকে সার্থকভাবে স্ফুটতর করেছে। 

হেমচন্ত্র ও নবীনচন্ত্র মধুন্দনকে অনুসরণ করলেও সম্পূর্ণ ভিন্ন দৃষ্টিকোশ 
থেকে পুরাঁণ-কাহিনীকে তাদের কাব্যে ব্যবহার করেছিলেন। উনবিংশ 
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শতকের বুদ্ধিবাদ ও যুক্তিবাদের ছার! প্রণোদিত হয়ে তাঁর পৌরাণিক কাহিনীর 
রূপক ব্যাখ্যা করেছেন, হিন্দু ধর্ম ও দর্শনের তত্বগ্রাহা রূপ ও মহিমা প্রকাশ 
করেছেন। হেমচন্দ্রের বুত্রসংহার ও দশমহাবিগ্তা কাব্যে পুরাণ কাহিনীর 
যথাযথ অনুসরণ নেই। তত্ব ব্যাখ্য। করার জন্ত বুত্রসংহার কাব্যে পরলোকের 
বিবরণ, ব্রহ্ম ও শিবলোকের বর্ণনা সংযুক্ত হয়েছে। উনবিংশ শতকের 
বিবর্তনবাঁদের দ্বারা গ্রভাঁবিত হয়ে হেমচন্দ্র দশমহাঁবিগ্ভার আখ্যানের রূপান্তর 
সাধন করেছেন । বুত্রসংহার কাব্যে পাতালপুরে দেবতাদের মন্ত্রণাঃ বিশ্বকর্মীর 
যন্ত্রশালার বর্ণন৷ ইত্যার্দি ছুই এক জারগা ছাড়া অন্রত্র চরিত্র অথবা কাহিনী 
কোন বিশেষ তাৎপর্যের হার] মণ্ডিত হয়ে রসব্যগ্জনা লাভ করেনি । 

রৈবতক, কুরুক্ষেত্র এবং প্রভাস-এ কবি নবীনচন্দ্র সেন যুগদর্মের ব্যাখ্যাতা । 
মহাঁভারতীয় পটভূমিকাঁয় শ্রীকৃষ্ণের জীবনের মধ্যে কবি পতিত ভারতবাসী 
পতিত মানবজাতির জন্য মহৎ জীবনাদর্শের সন্ধান করেছেন। এই সন্ধান 
তত্বচিস্তার স্তরে সীমাবদ্ধ হয়ে আছে, সার্থক কবিপ্রেরণাতে রূপান্তরিত হয়নি। 
কবির তত্বচিন্তাও সুনির্দিষ্ট নয় । রৈবতক কাব্যে গীতার জ্ঞানযোৌগ কর্মযোগের 
বিস্তার ও আর্ধ অনার্ধ মিলনের পরিকল্পনা প্রভা কাব্যে হরিনাম ধ্বনিতে 
পর্যবসিত হয়েছে। 

মধুন্দন, হেমচন্দ্র নবীনচন্ট্রের অঙন্ুমরণ না করে কবি বিহারীলালের 
কল্পনা সম্পূর্ণ ভিন্ন পথে পরিক্রমণ করেছে। বাংলা সাহিত্যে বিহারীলাল 
আধুনিক রোমার্টিক কবিতার প্রথম উদ্গাতা। প্রতীচ্য ভাবাদর্শের সঙ্গে 
ক্রমপরিচয়ের ফলে এদেশে আত্মন্বাতিন্ত্যবোধের জাগরণ হয়। এই স্বাতন্ত্যবেধ 
চিরাগত ধর্মভাব থেকে মুক্ত হয়ে যেখানে আত্মভাব সাধনার সুচনা করেছে 
সেখানে কবিমানসে রোমান্টিক ভীবকল্পনার উৎসাঁর সম্ভব হয়েছে। বিহারীলাল 
সস্কত কলেজের ছান্র ছিলেন। ইংরেজী সাহিত্যের সঙ্গে তার অপরিচয়্ 
ছিল ন1। বিহারীলালের শ্রেষ্টকাঁব্য সারদামঙগল। সারদামঙ্গল কাব্যে 
কবির রোমাটিক কল্পনার স্বপ্নচারণের অন্ততম ক্ষেত্র বাশ্ীকি ও কালিদাসের 
কাল। কালিদাসের দুষ্তস্ত নেপথ্যবর্ডিনীর গান শুনে ই্জনবিরহের কথা! 
স্মরণ করতে না পেরে অনির্দেশ্ঠট বেদনাবোঁধে ব্যাকুল হয়েছেন। কবি বিহারী- 
রাঁল গ্রীতি-বিরহু, মৈত্রী-বিরহ ও সরম্বতী-বিরহে বিরহান্বিত হয়ে সারদামঙ্গল 
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কাব্য রচনা! করেন। কবির সারদা “বিশ্বমোহিনী% “বিশ্ববিকাশিনী” শক্তি, 
বিশ্বব্যাপ্ত সৌন্দর্য ও মানবীয় প্রেমমাঁধূর্ষের সমন্বিত রূপ। মনোঁলীন! এই 
রহস্যম়ীর সন্ধানে কবি অতীত সারত্বত কল্পনার ত্বপ্নলোকে বিচরণ করেছেন । 
বৈদিক উষার যুগে, বালীকির কালে ও কাঁলিদাসের কালে কবি সরম্বতীর 
লীলায়িত আবি 39াঁবের মুঠি অঙ্কিত করেছেন। “সাধের আসন" কাব্যে কৰি 
অনুভব করেছেন, কবির আরাধ্যধন ও “যোগীন্দের ধ্যানধন? অভিন্ন । সর্বভূতে 
অবস্থিত কান্তিরূপিণী দেবী সারদা বিশ্বস্ষ্টির মূল শক্তি। চণ্ডীর বিখ্যাত 
শ্লোক সহায়তায় সারদ1-বন্দনা, সর্গস্চনায় সংস্কৃত শ্লোকের উদ্ধৃতি, প্রকৃতি 
বর্ণনার পদে কালিদীসের কাঁব্যের ভাবমাধুর্য থেকে মনে হয়, কবিকল্পনার 
বিচরণক্ষেত্র বিশেষভাবে সংস্কৃত ভাবজগৎ। সংস্কত-কাব্যের ভাবমাঁধুর্ধ থাকা 
সত্বেও, বিহারীলালের ভাষা সার্থক নয়। কবিক্বপ্রলৌকে বিচরণ করেছেন, 
কিন্তু তাঁর স্বপ্ন ভাষায় ও ভাবে স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি । স্বপ্নের জড়িম! বিহারীলালের 
কাঁব্যরূপে অপরিচ্ছন্রতার সৃষ্টি করেছে। 

বাংলা! কাব্য সাহিত্যের ইতিহাস হাঁজার বছরের, কিন্ত বাংল! নাটক মাত্র 
এক শতকের পরিচয় বহন করে। নাটক-সমৃদ্ধ সংস্কৃত সাহিত্যের পূর্ণ এঁতিহ 
সত্বেও পয়ারে সংস্কৃত নাটকের কয়েকটি অন্থবাদ ছাড়া চর্ধাুগ থেকে আরম্ভ 
করে ভারতচক্জরের কাঁল পর্যস্ত বাংলায় নাটক রচনার কোন প্রয়াস লক্ষ্য কর 
যায় না। চৈতন্তদেবের ভাবাঁদর্শ দ্বার] উদ্ধদ্ধ হয়ে চৈতন্তপরিকরগণ বাংলায় 
নয়, সংস্কৃতে নাটক রচন। করেন । চৈতন্ত-প্রবতিত প্রেমীদর্শ যে ধর্মসচেতন 
ভাবাবহ স্থষ্টি করেছিল, সেই ভাঁবাবহে ইহলৌকিক বস্তগত জীবনের রূপায়ণ 
সম্ভব ছিল না। ৫সজন্ত বাংলায় দৃশ্ঠকাঁব্য রচিত হয়েছিল; কিন্তু তা নাটক নয়; 
যাত্রা। বাংলা দেশের যাত্রা সংস্কত নাটকের বিবতিত রূপ না স্বতঃউদ্ভূত 
সে সম্বন্ধে নিশ্চিত করে কিছু বল! যাঁয় না । তবে, সংস্কৃত নাট্যলংস্কার যে 
কিছু পরিমাণে যাঁত্রাকে প্রভাবিত করেছিল, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। সংস্কৃত 
নাটকের মত যাত্রাও সাধারণতঃ মিলনানন্দময় পরিণামে সমাঞ্ত হোত । 

ইংরেজের নিষ্লিত রঙ্গমঞ্চে ইংরেজী নাটকের অভিনয় এবং সেক্সপীয়ারের 
নাটকের পঠন-পাঠন শিক্ষিত বাঙালীকে নাটক অভিনয় ও নাটক রচনায় 
উৎসাহিত করে। লক্ষ্য করা ধায়, নাটক রচনার প্রথম যুগে সক্ষম এবং অক্ষম 


প্রাক্‌-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫৭ 


উভয় শ্রেণীর লেখকের দৃষ্টি ইংরেজী নাটকের সঙ্গে সংস্কৃত নাটকের আঙ্গিক 
বৈশিষ্ট্যের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছে । অনেক সময় সংস্কৃত নাটকের আদর্শ পরিহার 
করার ইচ্ছ। থাকলেও প্রথম যুগের নাট্যকাঁরগণ সংস্কৃত নাঁট্যসংস্কাঁর সম্পূর্ণ 
অতিক্রম করে যেতে পারেন নি। সংস্কৃত নাট্যরীতি সম্বন্ধে সংক্ষেপে বলা যায় 
যে সংস্কত নাটক কাঁহিনী-প্রধাঁন, ঘটনানির্ভর নয়। নান্দীকে অবলম্বন করে 
সংস্কৃত নাটকের আঁরস্ভ। নান্দীতে জগতের সেই পরমাঁধারকে বন্দনা কর! 
হয়, যিনি কল্যাঁণময় ও আনন্দময় । সংস্কৃত নাটকে যুদ্ধ মৃত্যু ইত্যাদি মর-জীবন- 
বেদনার চিত্র রচন। নিষিদ্ধ। সংস্কৃত নাটকে নাট্যকার জীবনের সুখ-ছুঃখ- 
বেদনানন্মময় পরিপূর্ণ স্বরূপের সন্ধানী নন। কেবলমাত্র জীবনের আনন্দময় 
মুহুর্তগুলির সংঘোগ ও সামঞ্জস্ত বিধান তাঁর কবি-কল্পনাঁর প্রধান প্রচেষ্টা । 
প্রথম যুগের নাট্যকাঁরগণ তাঁদের রচনায় ইংরেজী নাটকের আঙ্গিক গ্রহণ 
করতে চেষ্টা করেছেন, কিন্তু সংস্কৃত নাট্যরীতির দ্বার] প্রভাবিত হয়েছেন । 

১৮৫২ সালে রচিত মৌলিক নাটক “কীত্তিবিলাঁস” ও “ভন্রার্জুন” নাটকের 
ভূমিকায় লেখকদ্বয় সংস্কৃত এবং ইউরোপীয় নাট্যরীতির তুলনামূলক আলোঁচন। 
করে সংস্কৃত নাঁট্যরীতি পরিহার করার কথা ঘোষণা করেন। “ভদ্রার্জুন” নাটকে 
নান্দী, প্রস্তাবনা এবং বিদূষক-ভূমিক! বাদ গেলেও রচনা সংস্কৃত নাটকের মৃত 
কাহিনীপ্রধান। “কীত্তিবিলাস” নাটক লেখকের ভাষায় “সুখাভিনয় নয়, 
“করুণাভিনয়”। কিন্তু বাংলা! ভাষার এই প্রথম ট্রাজেডি নান্দী ও হ্রত্রধারের 
কথার মাধ্যমে আরম্ভ হয়ে সংস্কৃত নাট্যরীতিকে অনুসরণ করেছে। রামনারায়ণ 
তর্করত্ু বাস্তব কাহিনী আশ্রয় করে “কুলীনকুলসর্বন্ব' নাটক রচনা করেন; তার 
রচন। সংস্কৃত প্রহমনের লক্ষণ ক্রাস্ত। 

কেবলমাত্র প্রীচ্য অথবা প্রতীচ্য নাট্যকলার পরীক্ষা-নিরীক্ষা বাংল! 
নাটককে সার্থকতাঁর পথে উন্নীত করতে পারে নি। বাংলা নাট্যসাহিত্যে 
সার্থকতার সম্ভাবন। তখনই স্চিত হয়েছে, যখন প্রাচ্য ও প্রতীচ্য রীতি সমদ্বিত 
হয়ে তৃতীয় এক নৃতন রীতিকে নাট্যসাহিত্যে সঞ্চারিত করেছে। মধুসদদন 
এই রীতির প্রবর্তক । সংস্কত আলঙ্কারিকের অনুশাসন অমান্ত করলেও 
মধুহ্দনের নাঁটকে সংস্কত নাটকের কাব্যময় রূপ ও ভাষার গাভীর্ষের 
উত্তরাধিকার অন্বীকৃত নয়। 

১ম--১৭ 


২৫৮ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


সংস্কৃত অথবা ইউরোপীয় যে রীতিই অন্তত হোক না কেন, নাট্যকাঁরগণের 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ছিল যাত্রায়। বাংলার জলবাু যেরকম তী'রা গ্রহণ করতেন, 
সেরকম তাঁদের রচনায় তাদের অগোচরে যাজাঁর প্রভাব সক্রিয় হয়েছে। 
মধুন্ছদূন ও জ্যোতিরিন্দ্রনাথ এই রীতির ব্যতিক্রম। এর প্রথম কারণ প্রাচ্য ও 
প্রতীচ্য সাহিত্যের সঙ্গে তার্দের অন্তরঙ্গ পরিচয় ছিল৯, দ্বিতীয় কাঁরণ বিদগ্ধ 
সম্প্রদায়ের জন্ত ধনীর প্রাসাদে নিষিত রঙ্গালয়ের প্রয়োজন সিদ্ধ করেছিল 
তাদের নাটক। কিন্তু জনসাধারণ রচনার লক্ষ্য হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে যাত্রারীতি 
নাটকে অনুহ্ৃত হয়। সঙ্গীতের আধিক্য, ধর্মভাঁব, অতিভাষণ ও কল্পনার 
আতিশধ্য প্রকাশ যাত্রার পৌরাণিক কাহিনী অভিনয়ের বিশেষ কতগুলি অঙ্গ 
ছিল। বাংল! পৌরাণিক নাটকে কেবল নয়, সামাজিক নাটকেও সংস্কৃত ও 
ইউরোপীয় নাটকের প্রভাবের সঙ্গে যাত্রা-প্রভাবও সঞ্চারিত হয়েছে । দীনবন্ধু 
মিত্রের নীলদর্পণে সাধারণ লোকের চরিত্রচিত্রণ সার্থক । কিন্তু বিয়োগান্ত নাটকে 
সংস্কৃত নাটকের অন্ধ অনুকরণে উচ্চশ্রেণীর কৃত্রিম ভাব ও পণ্ডিতী সংলাপ, 
যাত্রার অন্থসরণে পৌনঃপুনিক পতন ও মৃত্যু এবং স্থান-কাঁল বিস্বৃত হয়ে মৃত 
ব্যক্তির সামনে আভিধানিক ভাষায় শোকজ্ঞাপক বক্তৃতা, সার্থক চরিত্র চিত্রণ 
সত্তেও নাটকের সম্ভাবিত রসপরিণাঁমকে ব্যর্থ করেছে। মনোমোহন বস্তুর 
নাটক, যাত্র। এবং নাটক দুই ভাবেই অভিনীত হোত। সতী নাটকে বিচ্ছেদের 
পর মিলনাস্ত অস্ক সংযুক্ত করে “বিয়োগান্ত-প্রিয় মহাশিয়” ও পুনগ্িলনাঙ্গরাগী। 
মহাঁশয়গণের উপর গ্রহণ ও বর্জনের ভার অর্পণ করা হয়েছে। 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ এঁতিহাসিক, সামাজিক ও পৌরাণিক কাহিনী আশ্রয় 
করে বনু নাটক রচনা! করেন। রামকৃষ্জ ও বিবেকানন্দের সঙ্গ তাঁকে 
প্রভাবিত করেছিল । সহজ ভক্তিরস ও দেশাত্মবোধ তাঁর নাটকে উৎসারিত 
হয়েছে। কিস্ত নাটকের সকল বিচিত্র ভাবই অবশেষে ধর্মভাঁবের পরিণতিতে 
সমাপ্তি লাভ করেছে । তাঁর অন্ততম শ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাট্যগ্রস্থ জনা +- 
বিয়োগাস্ত। নাট্যকাহিনী সমাপ্ত হওয়ার পরেও, ক্রোড়াঙ্ক যোজনা করেঃ 
মরলোকে নয়, অমরলোকে মিলনদৃশ্ট অঙ্কন করা হয়েছে । 


১। জ্যোভিরিন্ত্রনাথ বহু সংস্কৃত ও ফরাসী নাটকের বঙ্গানুবাদ করেছিলেন। 


প্র কৃ-রবীন্দ বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৫৯ 


ইংরেজ আগমনের ফলে বাংলা নাটকের মত বাংল! গঞ্ঠ চর্চারও বিশেষ 
স্চচন। হয়। ্রীষ্ট ধর্ম গ্রচারের জন্ত পুস্তিকা প্রচার ও সাময়িক পত্র সম্পাদনা 
করার সময়, শ্রীরামপুরের মিশনারীগণ প্রথম অন্থভব করেছিলেন, হিন্দুধর্মের 
বিরোধিতার জন্য সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্য সম্বন্ধে জ্ঞান অর্জন কর! গ্রয়োজন। 
এই উদ্দেশ্ঠে শ্রীরামপুর প্রেস থেকে বাল্ীকি রামায়ণ, কাশীদাসের মহাভারত, 
কত্তিবাসের রামায়ণ, সাংখ্যগ্রবচনভাঙ্তঃ মুগ্ধবোধ ব্যাকরণ প্রভৃতি মুদ্রিত হয়। 
মিশন সম্পাদিত দিগব্র্শন ও সমাচারদর্পণ নামক মাসিক পত্রিকাঁয় বিবিধ 
বিষয়ের সঙ্গে হিন্দু ধর্মের বিরুদ্ধে আক্রমণাত্ুক প্রবন্ধ-নিবন্ধ/ুপ্রকাশিত 
হয়। 

অন্তদিকে শাসকবুনদের প্রচেষ্টায় হালহেভ বাংল! ব্যাকরণ রচনা করেন । 
ব্যাকরণে উপনিষদের কয়েকটি শ্লোক উদ্ধার করা হয়। নামপত্রে লেখ! 
ছিল, “বোধপ্রকাঁশং শবশান্্রং ফিরিখিনামুপকা রার্থং ক্রিয়তে হাঁলেদাঙ্েজী ।” 
হালহেডের ব্যাকরণ এবং এই সময়ে আইন অনুবাদের দ্বারা সংস্কৃত ও বাংল! 
ভাষার নিকট সম্পর্ক আবিষ্কৃত হয়। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের অধ্যক্ষ উইলিয়ম কেরীও বাংল! ভাষার যথার্থ 
পরিচয় আবিষ্কার করেন। তাঁর নিজের ভাষায়, 4116 1390081) 202 179 
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তরুণ সিভিলিয়নদের কথ্য ভাষা! শিক্ষা! দেওয়ার প্রয়োজনে ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজ থেকে “কথোপকথন” গ্রন্থ প্রকাশিত হয়। গ্রন্থ-ভূমিকাঁ় কেরী উল্লেখ 
করেছেন, ভাষা শিক্ষার জন্য কথ্য রীতির সঙ্গে সঙ্গে 41151)67 01953109] 
/০:৪৮-এর সঙ্গেও পরিচয় প্রয়ৌোজন। এই প্রয়োজনের দিকে দৃষ্টি রেখে 
কেরীর নির্দেশে সংস্কৃত গ্রন্থ বাংলায় অনুদিত হয় এবং কয়েকটি মৌলিক গ্রন্থ 
রচিত হয়। 

বাংল] গঞ্ভ রচনা করার সময়, সংস্কৃত গগ্ রীতির বৈশিষ্ট্যের প্রতি কেরীর 
সহযোগী পণ্ডিতদের দৃষ্টি নিশ্চয়ই আকৃষ্ট হয়। জীবন পরিচয়ের প্রকাশধর্মের 
পার্থক্য অন্থুপারে সংস্কৃত গগ্ভ-সাহিত্যের আলঙ্কারিক বিভাগ কথা ও 
আখ্যায়িকা। কথার বিষয়বস্ত কাল্পনিক, আর উপলবার৫া আখ্যাকিকার 


২৬০ স্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা 


বিষয়বস্ত এতিহাঁসিক। বাণের রচনা কাঁদন্বরী কথা, আর হর্চরিত আখ্যায়িকা । 
ফোঁ্ট উইলিয়ম কলেজ থেকে প্রকাঁশিত রামরাম বনুর রাজা প্রতাপাদিত্য 
চরিত্র এবং রাঁজীবচন্দ্র মুখোঁপাঁধ্যায়ের মহারাজ] কৃষণচন্দ্র রাঁয়স্ত চরিত্রম্‌ 
রচনা! হিসাবে অপরিণত; গ্রন্থ-পরিকল্পন1 সংস্কৃত গগ্যরীতি ছারা প্রভাবিত বলে 
মনে হয়। তরুণ শিক্ষার্থীদের চিত্ত-বিনোদনের প্রতি লক্ষ্য রেখে কাহিনী 
ও ইতিহাসের রস পরিবেশনের প্রচেষ্টা লক্ষ্য করা যাঁয়। এই বিষয়ের 
রচনাতেও সংস্কৃত সাহিত্য থেকে বিষয়বস্তব লাভে কেরীর সহযোগিবুন্দ 
বঞ্চিত হননি। বিদ্াপতির পুরুষপরীক্ষার হরপ্রসাদ রায় কৃত বঙ্গানুবাদ ও 
সংস্কৃত হিভোপদেশ অবলম্বনে গোলোকনাথ ও মৃত্যুঞ্জয় লিখিত হিতোপদেশ 
এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । চণ্তীচরণের তোতা-ইতিহাঁস-এর আদর্শ ফাঁসী গ্রস্থ 
হলেও এতে সংস্কৃত শুকসপ্ততির প্রভাব আছে। পিংহাঁসনদ্বাত্রিংশিকা ইংরেজী 
জ্ঞা অনুযায়ী “পপুলার টেল" শ্রেণীর গ্রন্থ; মৃত্যুঞ্জয় বিষ্ভালঙ্কার এই গ্রন্থের 
অন্বাদ করেন। কলেজ থেকে প্রকাঁশিত ইতিহাঁস-মাঁল1, ইতিহাস-নামাঙ্কিত 
হলেও বত্রিশ-সিংহাঁসনের মত জনপ্রিয় গল্পসংগ্রহ। রামরাম বস্থু রচিত 
লিপিমালাঁতে পত্রাকারে মৌলিক রচনাঁয় পৌরাণিক কাহিনী বর্ধিত 
হয়েছে। 

মৃত্যুঞ্জয় বিগ্বালঙ্কারের “রাঁজীবলি” গ্রন্থের নাম রাঁজতরঙ্গ ছিল। কেরীর 
নির্দেশে ভারতবর্ষের ইতিহাস রচনায় যখন তিনি ব্রতী হন, তখন সংস্কৃতজ্ঞ 
পণ্ডিতের চেতনায় সংস্কৃত গ্রন্থ 'রাজ-তরঙ্গিণীর* প্রভাঁব কিছু পরিমাঁণে নিশ্চয়ই 
সক্রিয় হয়েছিল। গ্রন্থের নামকরণে কেবল নয়ঃ প্রাচীনকাঁলের বিবরণেও, 
সংস্কৃত রচনাঁরীতির মত অতিরঞ্জন ও অতিশয়োক্তি আছে। 

বি্ভালঙ্কারের প্রবোধচন্দ্রিকা গ্রন্থে সংস্কৃত ব্যাকরণ, অলঙ্কার, পুরাণ, 
নীতিশাস্ত্র ও ইতিহাস থেকে নাঁনা উপাখ্যান সংগৃহীত হয়েছে । এই গ্রন্থে 
বিষয় অন্থপারে তিনি কথ্য, সাঁধু ও সংস্কত রীতি ব্যবহার করেছেন। বাংল! 
গছের যথার্থ শব্ববিন্যাস-রীতি মৃত্যুঞ্জয়ের রচনার দেখা যাঁয় না। কিন্তু সংস্কৃত 
সন্ধি ও সমাসের ভার বাংলা গণ্ধ বহন করতে সক্ষম কিনা, এবং তাঁর দ্বার! 
ভাষার শিল্পশী কতটুকু প্রকাশিত হয়, বিভিন্ন রীতির প্রয়োগ দ্বারা তাঁর পরীক্ষা 
হয়েছে। 


প্রাকৃ-রবীন্দ্র বাংল! সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৬১ 


বাঙালী লেখকগণের মধ্যে রামমোহন রায় সর্বপ্রথম ব্যক্তি, যিনি সুস্পষ্ট 
বক্তব্য উপস্থাপিত করার জন্থ বাংল] গা রচনার ব্রতী হন। মিশনারী সম্প্রদায় 
এবং গৌড়া হিন্দু সম্প্রদায়ের আক্রমণে তাঁকে শাস্ীয় বিচার বিতর্কে অবতীর্ণ 
হতে হয়। সেযুগে লৌকিক ভাষায় শাস্সীলোঁচন। নিষিদ্ধ ছিল। রামমোহনের 
বেদান্ত গ্রন্থের প্রতিবাদে মৃত্যুঞ্জয় বিছ্যালঙ্কার বেদাস্তচন্ড্রিকা রচনা করে মন্তব্য 
করেছিলেন, “যেমন রূপালঙ্কারব্তী সাধবী স্ত্রী হৃদয়ার্থবোদ্ধা সুচতুর পুরুষের 
দিগন্বরী অসতী-নারীর সন্দ্শনে পরাজ্ুখ হন, তেমনি সালঙ্কার! শাস্থার্থবতী 
সাধুভাষায় হৃদয়ার্থবোদ্ধা সংপুরুষেরা নগ্না উচ্ছঙ্খলা লৌকিক ভাষ! শ্রবণ 
মাঁত্রেতেই পরাঁজুখ হন”) এই প্রতিকূল পরিবেশে রামমোহন রায় বিভিন্ন 
উপনিষদের অনুবাদ ও শাস্ত্রীয় বিচার সরল প্রাঞ্জল বাংল] ভাষায় করেছিলেন। 
বাংলা অন্বাঁদে ও শাস্ত্রীয় বিচার বিতর্কে রামমোহন কিছু পরিমাণে সংস্কৃত 
বৈয়াকরণ রীতি অনুসরণ করেছিলেন। সুত্রকারগণ অধরমাত্রা লাঘব করতে 
পারলেও পুত্রোত্সবের আনন্দ অনুভব করতেন। রামমোহনের রচনারীতি 
সংহত সরল ও যুক্তিনিষ্ঠঃ কিন্তু অন্বয় ও সাহিত্যগুণ থেকে বঞ্চিত। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পণ্ডিত মৃত্যুঞ্জয় বিগ্ভালঙ্কার বিদেশী অধ্যক্ষের 
অন্থরোধে বাংলা গগ্ভ রচনা! করেন, এবং এই সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত গদ্ধ রচন1 কাঁধে 
নিযুক্ত হয়ে গগ্ঠরীতির সন্ধান করেছিলেন। সংস্কৃত কলেজের পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র 
বিগ্ভাসাগর অপরের অন্ছরোধে নয়, অন্তরের প্রেরণায়, শিক্ষা-প্রচীর ও সমাজ- 
সেবাঁর উদ্দেশ্টে গ্রন্থ রচন1] করেন, এবং তিনিই সর্বপ্রথম বাংল! গগ্কে রীতি দান 
করেন। রীতির বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করলে দেখা যায়, অর্থপূর্ণ শব্দের ইচ্ছামত 
ব্যবহার গগ্ভাষা নয়। গগ্ভভাঁষ মনোভাব প্রকাশের অর্থপূর্ণ শব্দাবলীযুক্ত 
সেই বাহন যা ব্যাকরণের নীতি অনুযায়ী বিস্তস্ত হয়ে ভাব প্রকাশের একটি 
আন্থপৃবিক রূপত্ষ্টি করে । এই রূপত্ঙ্িই পদবিভ্তাঁস বা ভাষার ৪5268 1 
বিদ্যাসাগর সংস্কৃত গছরীতির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন। পরবর্তী জীবনে ইংরেজী 
সাহিত্যের সঙ্গে তাঁর পরিচয় অন্তরঙ্গ হয়। সংস্কৃত গগ্ের শিল্পশ্র। এবং ইংরেজী 
গগ্ভের সহজ রূপ তাঁকে প্রভাবিত করে। তিনিই সর্বপ্রথম ধ্বনিসামঞ্জস্তয” 
স্থাপন করে এবং “সৌম্য সরল শব্ধ নির্বাচন করে বাংলা গছের ছন্দ আবিষ্কার 
করেন। ভাষ1 তখন সার্থক হয়, যখন শিল্পীর প্রাণসত্বার স্বাক্ষর সে বহন 


২৬২ সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা! 


করে। বজ্রকঠোরের সঙ্গে কুসুমকোঁমল ভাব সংস্কৃত তৎসম শব্দ ও তন্তব 
শব্দকে সুষম মিলনে সংবদ্ধ করে বিগ্যাসাগরী রীতিকে হ্ষ্টি করেছে। তার 
শকুন্তলা ও সীতার বনবাঁস ভাবান্থবাদ ; লেখকের অন্তরের করুণার নিঝর 
গ্রন্থ ছটিকে ভাবসিক্ত করেছে । 

বিষ্তাসাগর-রচিভ সংস্কৃত ভাঁষা ও সংস্কৃত সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব, বাংলাভাষায় 
সংস্কত সাহিত্যের প্রথম ইতিহাঁস। সংস্কৃত সাহিত্যের মূল্যায়নে, বিগ্ভাসাগর 
চিরাচরিত মতের প্রতিধ্বনি করেন নি। তীর অভিমতের স্বাতন্ত্র ছিল। 
এই গ্রন্থ এবং শকুস্তলা ও সীতার বনবাঁস সংস্কৃত সাহিত্যের রসন্বরূপ সম্বন্ধে শিক্ষিত 
বাঙালীকে নৃতন করে সচেতন করে ছিল। 

রামমোহনের পর মহধির রচনায় ও সাধনায় বেদ, বেদান্ত ও উপনিষদ 
নৃতন করে অর্থ ও তাৎপর্য লাভ করে। মহষির লিখিত রচনাঁবলীর মধ্যে 
্রাঙ্গধর্ম ব্যাখ্যান, আত্মতত্ববিষ্া, ব্রাঙ্গধর্মের মত ও বিশ্বাস, আবত্ুচরিত প্রভৃতি 
গ্রন্থ উল্লেখঘোগ্য। মহরধি বেদের অপৌরুষেয়ত শ্বীকাঁর করেননি । তিনি 
নিজে উপনিষদের বৃত্তি লিখে তাঁর বঙ্গানুবাদ করেন। মহধি ভক্তিপথের 
পথিক ছিলেন। কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর যুক্তিবাঁদ তাঁকে প্রভাবিত করেছিল । 
মহধির সত্যসন্ধান যুক্তিবাদী বিশ্লেষণের সঙ্গে সংযুক্ত হয়েছে । 

মহুধির সম্পূর্ণ বিপরীত পন্থায় অক্ষয়কুমার দত্ত বাংল গছ্ের উন্নতি সান 
করেন। সংস্কৃতের অনাবশ্যক ভার থেকে তিনি বাংলা সাহিত্যকে মুক্ত করার 
চেষ্ট৷ করেন। সংস্কৃতের পরিবর্তে বাংল! ভাষায় উপাঁসন1 পদ্ধতি প্রচলিত হয়। 
শাস্ত্রের আহুগত্য এবং ভক্তিবাঁদ পরিহার করে তিনি জ্ঞানবাদের প্রতিষ্টা 
করেন। তাঁর মতে, “বেদ ঈশ্বর-প্রত্যার্দিষ্ট নহে, বিশ্ববেদাস্তই প্রকৃত বেদাস্ত ।” 
অক্ষয়কুমারের জ্ঞান বিজ্ঞানের আলোচনার এবং মহষির অধ্যাত্ম-ভক্তি-তদগত 
অস্থভৃতির সুকুমার প্রকাশে বাংল! সাহিত্য সার্থকতর পরিণতির সম্মুখীন হয়। 

মহধির প্রেরণায় রাঁজনারায়ণ বন্থু এবং বিস্তাসাগরের অনুসরণে তারাশঙ্কর 
তর্করত্ব বাংল] গগ্ভ রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। তারাশঙ্করের কাঁদম্বরীর অনুবাদে 
বাংল! গপ্ভ কখনও মূল গ্রন্থের মত অলসগামিনী হলেও, সাধারণতঃ সচল। 
উনবিংশ শতাব্দীর জ্ঞানম।গরণ ধর্মালোচনা রাজনারাঁয়ণ বসুর মনীষার আধারে 
যুক্তি, বিচার ও প্রমাপাদি যোগে সংহত ও দীপ্ত হয়েছে। 


প্রাকৃ-রবীন্দ্র বাংল? সাহিত্য ও সংস্কৃত ২৬৩ 


বাংল! গণ্ভ ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের রচনায় সর্বপ্রথম সচেতনভাবে প্রবন্ধধর্মের 
লক্ষণান্বিত হয়। ধর্মনিষ্ঠ এতিহ-নির্ভর আদর্শবাদ দৃঢ় প্রত্যয়ের সঙ্গে তার 
পারিবারিক প্রবন্ধ, সাঁমাজিক প্রবন্ধ, আচার প্রবন্ধ ও বিবিধ প্রবন্ধ 
প্রভৃতি গ্রন্থে আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করেছে । প্রবন্ধ এক বিশেষ ধরণের সাহিত্যিক 
নিথিতি। প্রবন্ধকারের ব্যক্তিত্বের প্রভায় চিহ্নিত হয়ে প্রবন্ধ প্র-বন্ধত্ব লাভ 
করে। এই নচেতন আঙ্গিকবুদ্ধি নিয়ে ভূদেব মুখোপাধ্যায় তাঁর প্রবন্ধাবলী 
রচনা করেছিলেন। সেজন্য বোধহয় তার প্রবন্ধে সাহিত্যরন অপেক্ষা জ্ঞান- 
সমৃদ্ধি প্রবলতর। ভূদেবের মধ্যে একটি সাহিত্যিক রসিক মানস নিহিত 
ছিল। তার স্বপ্ললন্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাঁস এবং “খতিহাঁসিক উপন্তাস” তার 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন | প্রবন্ধের মত ভূদেব উপন্তাস সংজ্ঞার দ্বারা, তাঁর বিশিষ্ট এক 
রচনাকে চিহ্নিত করেন। সাহিত্যের বিশেষজ্ঞগণ এতিহাসিক উপন্যাসের 
অঙ্ুরীয়বিনিময় গল্পটিকে বাংল সাহিত্যের প্রথম উপন্তাসের মর্ধাদাদান 
করেছেন। 

বঙ্কিমের রচনায় বাংল! প্রবন্ধ ও উপন্তাঁস সর্বপ্রথম সাহিত্যরসে মণ্ডিত হয়। 
তার প্রবন্ধে কবিজনোঁচিত অস্থভূতি বৈজ্ঞানিক ৰিচারবুদ্ধি, প্রজ্ঞা ও মনীষাঁর 
সঙ্গে যুক্ত। তীর প্রবন্ধের বিষয়বস্তর পরিধি বহুব্যাঞ্ত। সমকালীন জমাঁজ, 
ইতিহাস, বিজ্ঞান, অর্থনীতি ও সমাঁজনীতির সঙ্গে প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্য, 
ধর্ম এবং দর্শন তাঁর আলোচ্য বিষয়। বঙ্গদর্শনে বঙ্কিমচন্দ্র উত্তররামচরিতের 
অপূর্ব বিশ্লেষণ করেন, এবং সেক্সপীয়ার ও কালিদাঁসের তুলনামূলক সমালোঁচন। 
করে প্রমাণ করেন, সংস্কৃত সাহিত্য বিশ্বের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের সঙ্গে সমকক্ষতার 
দাবী করতে সক্ষম । 

তাঁর ধর্ম-চিন্তার শ্বাততন্তরও লক্ষণীয়। বস্কিমের মতে হিন্দুধর্ম কোন 
সাম্প্রদায়িক আঁশ! আকাজ্ষা বিশ্বাসের প্রকাশ মাত্র নয়। দেহে এবং মনে 
যা মন্ুস্যত্বকে সম্পূর্ণরূপে ধারণ করে, তাঁকেই ধর্ম বলে অভিহিত করা ঘায়। 
এই ধর্মই হিন্দু ধর্ম, হিন্দুধর্স তথা আদর্শ মনুষ্যত্বের ষথার্থ প্রতিভূ বন্কিমচন্দ্রের 
মতে শ্রীরুষ্ণ। কৃষ্চচরিত্রের বিশ্লেষণে বঙ্কিমচন্দ্র পৌরাণিক কিংবা কাব্যিক 
কাহিনী মাত্রকেই গ্রহণ ফরেন নি। সপ্তদশ শতাবীর ফরাঁপী দাঁশনিক 
কৌোতের প্রত্যক্ষবাদ এবং ইংরেজ দীর্শনিক মিল ও বেস্থামের হিতবাদ বস্কিম- 


২৬৪ সংস্কত সাহিত্যের ভূমিকা 


মাঁনসকে সমপরিমাণে প্রভাবিত করেছিল। ইউরোপীয় যুক্তিবাদ ঈশ্বরতত্বকে 
সম্পূর্ণ পরিহার করেছিল। বঙ্কিমের কাছেও মহাভারতের পার্থসারথি শ্রীক্ণ 
সর্বলোৌকহিতব্রতী গীতার নিক্ষাম যোগী। বঙ্কিমের কল্পনায় নিফাম যোগী, 
নিরাসক্ত হলেও, নির্মম নন। 

তার সাহিত্যিক জীবনের পরিণততম যুগে দেবী চৌধুরাণীর প্রফুল্ল চরিত্রে 
বঙ্কিমচন্দ্র এই আদর্শ রূপায়িত করেছিলেন। বঙ্কিমচন্দ্রের প্রথম উপন্তাসেও 
এই আদর্শপ্রবণতাঁর অস্ফুট পরিচয় বিকশিত হয়েছে আয়েষ! চরিত্রে । পরবতী 
অধিকাংশ উপন্তাসে বঙ্কিমচন্দ্র নারীত্তের মধ্যে, কিংবা কখনও পৌরুষের মধ্যে, 
এই আদর্শ মনুষ্যত্বের বিকাশপার্থকত। এবং বিপর্যয়ের জন্ ব্যর্থতার ইতিহাস 
পরোক্ষভাবে হলেও সচেতন হয়ে সৃষ্টি করেছেন। 

বঙ্কিমচন্দ্র তাঁর রচনাবলীর দ্বার। বাঙালীর স্বাজীত্যাভিমান জাগ্রত করেন। 
ইংরেজ-রচিত ইতিহাস যে বাঙালীর সত্য ইতিহাস নয়, এবং বাঙালীর সত্য 
ইতিহাস যে অগৌরবের নয়-_বঙ্কিমচন্দ্র একথা সর্বপ্রথম প্রচার করেন। 
বঙ্কিমের রচনায় স্বাজাত্যবোধ অধ্যাতবৌধের সঙ্গে সংযুক্ত । নিফাঁম ধর্ম ও 
স্বদেশপ্রেমের সমন্বিত রূপ আনন্দমঠের ভাব প্রেরণা । বস্কিমের ভাবদৃষ্টিতে 
স্ুজলা সুফল! বঙ্গভূমি দশপ্রহরণধাঁরিণী ছুর্গীতে পরিণত হয়েছেন। 

আবহমান কালের বাঙালীর মানস সংস্কৃতি রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণের 
রসে পরিপুষ্ট। রামমোহন ও দেবেন্দ্রনাথের জ্ঞানমা্গা রচনায় পৌরাণিক 
আলোচনার স্থান ছিল না। বঙ্কিমচন্দ্রের রচনায় পৌরাণিক রূপকল্পনা ও 
ধ্যানকল্পনাকে বাঙালী নৃতন করে লাঁভ করে। 

বাংলা সাহিত্যে স্স্কৃত সাহিত্যের গ্রভাব আলোচনার প্রসঙ্গে স্মরণ রাখা 
দরকার যে, পূর্বোক্ত সাহিত্য সংস্কৃতের ভাবরসেই শুধু পুষ্ট হয়নি, সংস্কৃত সাহিত্যের 
আঁঙ্গিকও তাঁকে যথেষ্ট পরিমাণে প্রভাবিত করেছিল। সংস্কত সাহিত্যের 
নানাঁবিধ শব্দ ও অর্থালঙ্কার এবং সুললিত ছন্দরাঁজি দার! বাংলা সাহিত্য মাণ্ডত। 
তা ছাড়া, বাংলার গণনাতীত প্রবাদরাশি ও বাঁগভঙ্গী সংস্কৃত সাহিত্যের প্রগাঢ় 
গ্রভাঁবের পরিচয় বহন করে। গ্রস্থবিস্তারভয্মে এ সকল প্রসঙ্গের আলোচন। 
থেকে এখানে বিরত থাকতে হল। 


নানননির্দেস্পিক 


[ শুধু প্রধান প্রধান সংস্কৃত গ্রন্থ, লেগ ও গ্রন্থকারের নাম এখানে লিখিত 
নামগুলি এই নির্দেশিকার অন্তর্ভুক্ত হইল না। 


হইল। পরিশিষ্ট 
তারকাচিহন পাদটাকার নিদেশক।] 
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